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 مقدمة: 

ل باجتماعها مادة تتكون اللغة بمفهومها العام من لرموعة من الأصوات الدنطوقة، التي تشك      

، االتصويتية التي تجعل الناطقتُ بها قادرين على فهم بعضهم بعضً ناتها اللغة الدسموعة، ومكو  

إذ لا تتبلور العملية التواصلية في اللغة إلا بوجود  ؛وقادرين على الإبانة والإفصاح عما في نفوسهم

 لرموعة من الأصوات التي يعبّ  "ف اللغة بأنها  عنو ابن جتٍ يتُ عََّ ىذه الأصوات، وىذا ما عبَّ 

 ، فحصَّ اللغة بالصوت. "كل قوم عن أغَّاضهم  بها

ب وىي الفونيمات التًكيبية التي تتًكَ  ؛أصوات تَّكيبية :إلى اوتنقسم الأصوات في اللغات عمومً    

إذ اىتمت  ؛كتابية واضحة ومستقَّة  ال منها العبارات، وىي تحمل رموزً منها الكلمات، وتتشكَ 

عبّ الأزمنة الطويلة، وىناك نوع  اوياولت تصويَّىا كتابي  اللغات بصفة عامة بهذه الفونيمات، 

كتابية مَّتبطة   اآخَّ من الفونيمات وىي الفونيمات فوق التًكيبية، وىي في أغلبها لا تحمل صورً 

 بتلك الأصوات، وإلظا تعتمد في طبيعتها على السماع. 

بالأصوات فوق  الم تهتم كثتًَ  واللغة العَّبية شأنها في ذلك شأن سائَّ اللغات العالدية الأخَّى،   

لتعَّيف  ؛كتابية التي اعتنت بها العَّبيةالتًكيبية، ولقد رصد ىذا البحث بعض تلك الدلبمح ال

  ذلك. الدتلقي بوجود الصوت فوق التًكيبي في الكلبم، وىذا البحث سيبتُ  
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 أهمية البحث:  
 امصدرً  د  ع  اللغوية، الذي ي   لقد بَّزت ألعية ىذا البحث في كونو يتناول علم الأصوات 

لتواصلية اللغة بصفة عامة، كما تبّز ألعيتو في أنو لغلي الأصوات فوق التًكيبية أمام الدتلقي، 
 ويسعى إلى بيان اىتمام العَّبية بهذه الأصوات على وجو الخصوص. 

 وأهدافه مشكلة البحث: 
ل بمحاولتو توضيح تلك الدظاىَّ الكتابية التي و جِدت في اللغة، أما مشكلة البحث فتتمثَ 

 وما ينضوي تحتها من دلالات على الأصوات فوق التًكيبية في الكلبم. 
 ،التًكيبي، وبيان أبَّز خصائصو فوق ويهدف ىذا البحث إلى بيان مفهوم الصوت   

سواء الدتعلقة بعلبمات التًقيم، وأنواعو، كما يهدف إلى توضيح الدلبمح الكتابية لذذه الأصوات، 
أم تلك الدتعلقة بالأدوات اللغوية الدختلفة، وربط ذلك كلو بالجانب الدلالي الدعتمد عليو في ىذه 

 الأصوات. 

 :منهج البحث 
على  اللوصول إلى النتائج، اعتمادً  لقد اتخذ ىذا البحث الدنهج الوصفي التحليلي سبيلًب     

 الاستقَّاء، والدلبيظة، والتدقيق. 

 :الدراسات السابقة 
ىناك بعض الدراسات التي تناولت الحديث عن الأصوات إن وفي يدود علم البايث ف    

، عام "الظواىَّ فوق التًكيبية في اللغة العَّبية"دراسة وليد يستُ بعنوان  :مثل ،بيةفوق التًكي
 م، وقد اكتفى البايث بتناول تلك الظواىَّ دون ربطها بالجوانب الكتابية. 2009

ىذا علبوة على بعض الدراسات الأخَّى التي تناولت الحديث عن الأصوات فوق التًكيبية    
كدراسات تدام يسان، ودراسات جعفَّ عبابنة، وفوزي الشايب،   ؛فاتهابشكل جزئي ضمن مصنَ 

 وغتَىم. 
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 :خطة البحث 

، البمطخمسة يعقبها  مقدمةوقد دعت طبيعة الدوضوع وستَ البحث أن يشتمل على 

 وخاتدة، وقائمة الدصادر والدَّاجع، على النحو التالي:

، والدنهج الدتبع في كتابتو وأىدافو، ألعية البحث، مشكلة البحثالدقدمة، وقد ذكَّت فيها 

 .وخطتو، الدراسات السابقة

 فقد الدطلب الثاني أماو ، صوات فوق التًكيبية في العَّبيةالأتناولت فيو  الدطلب الأول فقد أماو 

، الطولالدطلب الَّابع فتناولت فيو  ، أماالنبّالدطلب الثالث فتناولت فيو  أما التنغيم.تناولت فيو 

 الدفصل. الدطلب الأختَ فتناولت فيو  أما

بعض الدلبمح الكتابية التي تَّتبط بو، ونضَّب  وفي كل جزء من ىذه الأجزاء نتحدث عن   

 إلى النتيجة الدبتغاة.  الأمثلة على ذلك، وصولًا 

 وجاءت خاتدة البحث مشتملة على أى  م النتائج التي توصلت إليها.

 الدصادر والدَّاجع. قائمةوأختَاً  
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  .لأصوات فوق التركيبية في العربيةا المطلب الأول:

تتكون من عدد ىائل من الأصوات، وىو ما أشار إليو ابن جتٍ يينما  –أي لغة  –إن اللغة    
الأمثل لتعَّيف اللغة، فقال: "اللغة ىي لرموعة  ف اللغة بحد ذاتها، وجعل من الأصوات السبيل  عََّ 

 . (1) بها كل قوم عن أغَّاضهم"من الأصوات التي يعبّ  
ياول الإنسان منذ البدء أن يضع لتلك  قدن الأصوات الدنطوقة، و ن من لرموعة مفاللغة تتكوَ     

نقلو من الكلبم عبّ الكتابة لا عبّ  د  و  كتابية يستطيع من خلبلذا نقل ما ي     االأصوات الدنطوقة رموزً 
تتناول الحديث عن تلك الَّموز الكتابية التي و ضِعت لأجل  ث والسماع، فإن نظَّية الفونيمالتحد  

ناقصة  د  ع  الإشارة إلى تلك الأصوات الدسموعة التي ينطقها الدتكلم، لا لتلك الَّموز الكتابية التي ت   
 . (2)أمام لرموعة الأصوات اللغوية الدنطوقة والدستعملة على ألسنة أبناء اللغة

القسم الأول وىو الأصوات التًكيبية،  ؛متُ اثنتُ من الأصواتن اللغة تتكون من قسأبمعتٌ    
ويطلق عليها الفونيمات، وىي التي تختص بالجانب الدادي الدباشَّ من علم الأصوات، والقسم 

 ، وىي مدار ىذا البحث. (3)الأصوات فوق التًكيبية والثاني وى
الأصوات في اللغة بمنظور وظيفي وتطَّيزي، فإن الأصوات  يِ وقد ينظَّ بعض العلماء إلى قسم     

ويدات تَّكيبية لغوية متكاملة لإنتاج الكلمات، في يتُ أن الأصوات فوق التًكيبية  د  ع  التًكيبية ت   
جانب تكميلي للؤلفاظ إنو لؽكن أن نقول عنو ل الجانب التطَّيزي في الكلبم، الذي تدث  

 . (4)ودلالاتها

                                                           
، 4مصر، ط –. الخصائص، أبو الفتح عثمان بن جني، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة 1

، وانظر: المزىر في عموم المغة وأنواعيا، عبد الرحمن بن أبي بكر جلال 34، ص: 1د.ت، ج: 
ىـ/ 1418، 1لبنان، ط –الدين السيوطي، تحقيق: فؤاد عمي منصور، دار الكتب العممية، بيروت 

 . 11، ص: 1م، ج: 1998
بد التواب، مكتبة الخانجي، القاىرة . انظر: المدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغوي، رمضان ع2
 . 87 – 86م، ص: 1997ىـ/ 1417، 3مصر، ط –
ىـ/ 1419، 8مصر، ط –. انظر: أسس عمم المغة، أحمد مختار عمر، دار عالم الكتب، القاىرة 3

 وما بعدىا.  45م، ص: 1998
ت، ص:  ط، ود. مصر، د. –. انظر: دراسات في عمم المغة، كمال بشر، دار غريب، القاىرة 4

185 . 
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إذ إنها لرموعة من  ؛من النظام الصوتي في أي لغة كانت االأصوات فوق التًكيبية جزءً  د  ع  ت   و    
ل منها الويدات الأداءات الصوتية التي لا تقف عند يدود الفونيمات التًكيبية التي تتشكَ 

 االكلبمية فحسب، إنها مظهَّ من مظاىَّ الإضافة الصوتية التي تقوم بوظيفة دلالية أو صوتية وفقً 
 لدوضعها من الكلبم. 

على الأصوات  إضافةً  د  ع  والأصوات فوق التًكيبية لرموعة من العناصَّ الصوتية الثانوية التي ت      
إذ لؽكن ملبيظة ىذه الأصوات عبّ  ؛اللغوية التًكيبية التي لؽكن ملبيظتها ومشاىدتها في الكلبم

 .(1)الأداء الصوتي اللغوي لا عبّ الدلبمح الكتابية
ذات وظيفة ودلالة ضمن  كونهالا تختلف الأصوات فوق التًكيبية عن الأصوات التًكيبية في  و    

الدستوى الصوتي اللغوي، فلب شك أن لذذه الأصوات فوق التًكيبية وظيفتها ضمن النظام اللغوي 
 . (2)الصوتي

ومن خلبل ىذا التعَّيف لؽكن أن نلحظ أن الصوت فوق التًكيبي عنصَّ مهم في الجانب    
ليست بالسهلة، ففي الوقت الذي و جِدت فيو لرموعة  االسمعي من اللغة، وإن عملية تدثيلو كتابي  

ت من الاىتمام بالأصوا اكافيً   الا لصد قدرً  –الفونيمات  –رموز كتابية تدثل الأصوات التًكيبية 
قِ تح  فوق التًكيبية، وإلظا  ىذه الدظاىَّ بالجوانب السياقية في الحديث.  أ لحح

وىناك لرموعة من الدظاىَّ الصوتية التي تنتمي للؤصوات فوق التًكيبية في العَّبية وفي سواىا من    
وغتَىا، وىذه الدظاىَّ الصوتية تأخذ  –السكتات  –النبّ، والتنغيم، والدفصل  :اللغات، منها

مكانة عظيمة في الدرس الصوتي قد تصل إلى مكانة الأصوات التًكيبية من الصوامت والصوائت؛ 
 .(3)لدا تؤديو من الدعتٌ في الكلبم

فمن الجهة  ؛من منبع ىذا الدصطلح اية معنيتُ اثنتُ، انطلبقً بوتحتمل الأصوات فوق التًكي   
لكون  ؛الأولى فإنها تأخذ الدظاىَّ الاجتماعية في اعتبارىا، ومن جهة ثانية تأخذ الدظاىَّ البنيوية

لبن مادة ىذا الدصطلح، بمعتٌ وجوب دراسة الأصوات اللغوية غتَ منعزلة ىذين الدصدرين يشك  
   . (4)والجوانب الأدائية في الكلبمعن سياقاتها، وألعية الَّبط بتُ الجوانب البنيوية 

                                                           
. الظواىر الصوتية فوق التركيبية في العربية، وليد حسين، مجمة دراسات، العموم الإنسانية 1

 . 657 – 656م، ص: 2009، 3، العدد: 36والاجتماعية، المجمد: 
ط،  مصر، د. –المصرية، القاىرة  نجمو. انظر: مناىج البحث في المغة، تمام حسان، مكتبة الأ2

 . 130ت، ص:  ود.
 . 92م، ص: 1973. أسس عمم المغة، ماريو باي، ترجمة: أحمد مختار عمر، جامعة طرابمس، 3
 . 657ية في العربية، ص: ب. الظواىر الصوتية فوق التركي4
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الدستوى  ؛ىذا يعتٍ أن الأصوات فوق التًكيبية تنتمي إلى مستويتُ متقاطعتُ من علم اللغة   
د طبيعة السياق الذي لػكم الصوت فوق التًكيبي، والدستوى البنيوي الذي الاجتماعي الذي لػد  

 يتحكم بطبيعة ىذا الأداء الصوتي للؤصوات فوق التًكيبية. 
ومعتٌ ذلك أن مصطلح الأصوات فوق التًكيبية ي عتٌ بالجوانب السياقية بقدر عناية البنيوية    

لسياقية التي تتصل بالدعاني والألفاظ والأداءات بالجوانب التًكيبية في اللغة، وذلك أن النوايي ا
الصوتية من شأنها أن تصل بالجانب الصوتي إلى دلالات ومعانٍ لا لؽكن التغاضي عنها في إطار 

 .(1)الدستوى الصوتي والأداء الدسموع من الكلبم
اىا وايد في كونها وىناك لرموعة من الدصطلحات التي تشيع على ألسنة العلماء واللغويتُ، ومؤدَ   

تشتَ إلى الأصوات فوق التًكيبية، ومن بتُ تلك الدصطلحات: الأصوات فوق التًكيبية، أو 
نولوجيا البّوسولية، والكلبم الدتصل، وغتَىا من الدسميات و الفونيمات فوق التًكيبية، أو الف

 .(2)والدصطلحات التي تدل في معناىا على الدقصود ذاتو
لح الأصوات فوق التًكيبية يعتٍ تلك الدظاىَّ الصوتية التي تَّتبط بالجوانب وبالتالي فإن مصط   

الأدائية أكثَّ منها بالجوانب الكتابية، كما أن تلك الدظاىَّ الصوتية لؽكن أن يتلقاىا الدتلقي عبّ 
 اي الأصوات فوق التًكيبية لستلفة تدامً سماعو الكلبم، وليس عبّ قَّاءتو الدكتوب، فإن عملية تلق  

 ة تلقي الأصوات التًكيبية ذاتها. عن طَّيق
 

  

                                                           
السياق وأثره في الدرس المغوي، إبراىيم خميل، رسالة ماجستير، غير منشورة، إشراف: . انظر: 1

 . 76م، ص: 1990محمود السمرة، 
 . 657. انظر: الظواىر الصوتية فوق التركيبية في العربية، ص: 2
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  .التنغيم :المطلب الثاني

وموسيقى  اوارتفاعً  اعلى معتٌ التغتَات الصوتية الطفاضً  أما مصطلح التنغيم فهو مصطلح دال     
 الصوت أثناء أداء الكلمات أو السلسلة في الأداء الدسموع للكلبم، فالتنغيم لؼتص بجوانب تغتَ  

 .(1)فضي للمتلقي ببعض الدعاني التي يقصدىا الدتكلم عبّ ىذه التغتَات الصوتيةالكلبمية بما ي  
فوق تَّكيبي بنوايي الجَّس الدوسيقي الدَّتبط بالكلبم، فجَّس  ايهتم التنغيم باعتباره صوتً    

من الدلالة والإشارة إلى الدتلقي ببعض جوانب ذلك  االكلمات، ودرجة تنغيمها تدنح الدعتٌ مزيدً 
، ولؽكن من خلبل التنغيم التمييز بتُ يالات الكلبم الدختلفة، فالتنغيم يسهم في بعض (2)الدعتٌ

بتُ ما  زاللغات في تدييز الكلبم الدنفي من الدثبت، كما أن التنغيم يسهم في لغات أخَّى في التميي
 . (3)للمعلوم ىو مبتٍ للمجهول وما ىو مبتٍ

أما التنغيم فهو رفع لرموعة من الأمثلة عليو: " االتنغيم وضاربً  افً يقول رمضان عبد التواب معَّ     
للدلالة على الدعاني الدختلفة للجملة الوايدة، كنطقنا لجملة مثل  ؛الصوت وخفضو في أثناء الكلبم

ق بتُ وىو الذي يفَّ   ،للدلالة على النفي، أو التهكم، أو الاستفهام، وغتَ ذلك ،(لا يا شيخ)
فإنك تلبيظ نغمة الصوت تختلف في  ،(شفت أخوك)الجمل الاستفهامية والخبّية، في مثل 

 . (4)نطقها للبستفهام عنها في نطقها للئخبار"
لدوسيقية أو الإيقاعات في يدث  ع النغمات اتتاب  ويقول أحمد لستار عمَّ في مفهوم التنغيم: "   

 . (5)كلبمي معتُ"
في الكلمة دون تغيتَ في بنيتها الفونيمية الأساسية، فالتنغيم قد  امسموعً  اولػمل التنغيم أثًَّ    

ينقل الكلمة من معتٌ الخبّ إلى معتٌ الاستفهام، كما قد ينقلها من معتٌ الإنكار إلى معتٌ 

                                                           
، 1. انظر: دراسة الصوت المغوي، أحمد مختار عمر، دار عالم الكتب، القاىرة/ مصر، ط1

، ومحاضرات في المسانيات، فوزي الشايب، منشورات وزارة الثقافة الأردنية، 19م، ص: 1991
 . 252م، ص: 1999، 1عمان/ الأردن، ط

 نجموانظر: المغة، جوزيف فندريس، ترجمة: عبد الحميد الدواخمي، ومحمد القصاص، مكتبة الأ .2
 . 56م، ص: 1950، 1مصر، ط –المصرية، القاىرة 

 . 161المرجع السابق، ص:  :. انظر3
 . 106. المدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغوي، ص: 4
 . 93أحمد مختار عمر، ص:  ،. أسس عمم المغة5
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يالة تصويتية تدنح الكلمة بعض الدعاني التي لا لؽكن تطبيقها م، وىكذا، فهو عبارة عن التهك  
 . (1)عام من خلبل الفونيمات التًكيبية الدَّئية والإشارة إليها بوجوٍ 

أن  –القارئ  –كتابية لؽكن للمتلقي   اغتَ أنو لا لػمل رموزً  ،فالتنغيم أثَّ صوتي مسموع   
يفهمها من خلبل النص الدكتوب أمامو، وقد وجدنا بعض الإشارات الكتابية التي تويي للمتلقي 

 ببعض مظاىَّ التنغيم في الكلبم. 
 افَّدوا يديثً هوا للحديث عن مظاىَّ الأصوات فوق التًكيبية، أو لم ي  نبَ تكان القدماء لم ي  وإن   

من الإشارة عند ابن  القدر الذي لصده لدى الأصوات التًكيبية، فإننا لا نعدم شيئً لذا با اخاص  
أو الاستهزاء، أو لضو ذلك من الدعاني، وذلك  ،جتٍ لدا يقع من الدتكلم عندما يَّيد تفخيم الصفة

ىذا من نفسك إذا تأمَلتو، وذلك أن تكون في مدح إنسان والثناء عليو،  س  وأنت تح  في قولو: "
ىذه الكلمة، وتتمكَن في تدطيط اللبم وإطالة  (الله )زيد في قوة اللفظ بتفتقول: كان والله رجلًب، ف

وكذلك تقول: سألناه  ،أو لضو ذلك ،أو كَّلؽاً ،أو شجاعًا ،الصوت بها وعليها، أي: رجلًب فاضلًب 
مو، فتستغتٍ بذلك عن وصفو بقولك: إنساناً ( وتفخ  إنسان )ن الصوت باه إنساناً، وتدك  فوجدن
تو ووصفتو بالضيق قلت: سألناه وكان إنساناً! لش ح أو لضو ذلك. وكذلك إن ذ   ،أو جوادًا ،سمحًا

 . (2)لضو ذلك"أو  ،لًب خَ ب  أو م   ،أو لحزاً ،غتٍ ذلك عن قولك: إنساناً لئيمًابو، في  قط  وتزوي وجهك وت  
فالكلبم السابق عند ابن جتٍ لػمل بعض الإشارات التنظتَية لدوضوع التنغيم، والكيفية التي    

يكون عليها، إن كلبمو السابق يويي بعناصَّ الدعتٌ الدقصود من التنغيم، وىو رفع الصوت 
بالدتلقي  للغاية الدقصودة من ىذا الكلبم، وصولًا  اللمعتٌ والدلالة الدَّتبط بو، وتبعً  اوالطفاضو تبعً 

ظ بو، وإلظا الإلػاء بهذا الدعتٌ عبّ نغمة الكلبم، وطَّيقة أدائو، وىو ما التلف  إلى الدعتٌ الدقصود دون 
ل أن يبّىن فيو عن قيمة نغمة الكلبم لنص، وياو  نو للقارئ ضمن ىذا اياول ابن جتٍ أن يبي  

 الات اللغوية الدعتمدة على صوت فوق تَّكيبي. وتنغيم الصوت في ىذه الح
و الدكتور تدام يسان إلى أن اللغة قد ياولت أن تستعيض عن وفيما يتعلق بمادة بحثنا فقد نبَ    

إذ لم تجد  ؛ملبمح التنغيم الدختلفة ببعض العناصَّ الكتابية، إلا أنها لم تنجح في ذلك بالنسبة للنبّ

                                                           
مصر،  –مقدمة لمقارئ العربي، محمود السعران، دار الفكر العربي، القاىرة  ... انظر: عمم المغة1
 . 105م، ص: 1997، 2ط
 . 373، ص: 2ابن جني، ج:  ،. الخصائص2
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للنبّ، لشا دفع اللغويتُ والبايثتُ في علم اللغة إلى ضَّورة البحث الصوتي  ما تضعو علبمة تَّقيمية
 . (1)تهامَ عن الدظاىَّ الكتابية بَّ   االدسموع للغة بعيدً 

 تدام يسان أن علبمات التًقيم يستعملها الكاتب في كثتَ من الأييان وفي موضع آخَّ يبتُ      
 . (2)أنها تقصَّ عن دلالتها في أكثَّ الأييان وأغلبهاللدلالة على مظاىَّ التنغيم الدختلفة، غتَ 

وىذه الإشارات التي ذكَّىا تدام يسان أشار إليها جون ليونز في كتابو "اللغة وعلم اللغة"،    
ناظَّ علبمات ت  أن الدظاىَّ الإشارية التي لؽكن ملبيظتها عند الدتكلم أثناء الكلبم العام  انً مبي   

د أثناء الكلبم الدنطوق لؽكن الوصول ، بمعتٌ أن التنغيم الدسموع أو الدشاى  التًقيم في اللغة الدكتوبة
 . (3)إليو في الكلبم الدكتوب، وذلك بأن تحل علبمات التًقيم لزل التنغيم في الكتابة

لذذه الإشارات العامة التي وردت عند تدام يسان وعند غتَه من البايثتُ فإنو لؽكن  اووفقً     
ل البايثتُ إلى وجود علبقة بتُ بعض الدلبمح الكتابية من ب  و من قِ إن ىناك بعض التنب   :القول

من  اجهة، وعناصَّ التنغيم من جهة أخَّى، فإن وجود تلك العلبمات التًقيمية تدنح الدتلقي جزءً 
ة، الدعتٌ الدقصود من العبارة، وتويي إليو بعناصَّ الانفعال اللغوية، وملبمح الدوسيقى الكلبمي

وعناصَّ اللحن اللفظي في مكونات الكلبم التي لؽكن لو من خلبلذا الوصول إلى غايتو ومبتغاه من 
 . امباشًَّ  االدعتٌ، وفهم مقصود الدتلقي كما لو أنو أمامو، أو لو أنو لؼاطبو خطابً 

إلى ما سبق كلو لؽكن أن نستخلص أن ىناك بعض العلبمات الشكلية الكتابية التي  اواستنادً    
تظهَّ في النصوص الدكتوبة تويي للمتلقي بحالة الانفعال التي تحيط بالكاتب يينما كتب ىذا 
النص، وفي الوقت ذاتو أراد أن لؼبّ ىذا الدتلقي بتلك الحالة الانفعالية التي تحيط بو، تلك 

يفهم العلبمات ىي التي تدنح الكلبم صورة كتابية للنغمة التي تصلح لذذا الكلبم، وتجعل الدتكلم 
من مظاىَّ  امقصود الكاتب من الاستفهام والتعجب ولضولعا، فعلبمات التًقيم ىي التي تدنح بعضً 

 التنغيم للكلبم. 

                                                           
م، 2006ىـ/ 1427، 5. انظر: المغة العربية معناىا ومبناىا، تمام حسان، دار عالم الكتب، ط1

 . 47ص: 
 . 40. انظر: مناىج البحث في المغة، ص: 2
، د.ت، ص: 1مصر، ط –. انظر: المغة وعمم المغة، جون ليونز، دار النيضة العربية، القاىرة 3

82 . 
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سواء أكان استفهامها  ،إذ لصد علبمة الاستفهام "؟" التي توضع في نهاية الجملة الاستفهامية   
الاستفهام، وعلى أن الجملة استفهامية لا ، وذلك لتدل على معتٌ اضمني   اأم كان استفهامً  ايقيقي  
 . (1)خبّية

أدرك أن  ؛يعتٍ ذلك أن الدتلقي إذا رأى علبمة الاستفهام "؟" في نهاية الجملة، أو نهاية الكلبم   
تحمل نغمة لستلفة عن تلك النغمة التي تختص بالجانب  انطقها صوتي   الجملة استفهامية، وأن طَّيقة
لوجود ىذه العلبمة التًقيمية، فتكون بذلك علبمة الاستفهام "؟"  االإخباري البحت، وذلك تبعً 

على ما  ااعتمادً  ،ليتمكن من الوصول إلى التنغيم الصحيح للكلبم ؛يستند إليو القارئ اكتابي    ارمزً 
ي لذذا القارئ بطبيعة النغمة الصوتية التي تصحب نطق ىذه وضعو الكاتب من إشارات توي

 الكلمات أو الدفَّدات. 
فتُ، كما تسمى في مصنفات البايثتُ والدؤل    ،كما لصد علبمة الانفعال أو التأثَّ أو التعجب    

ب، أو كتعج    ؛َّ ماز لذا بالَّمز "!"، وتلحق أواخَّ الجمل التي تشتمل على تأث  َّم  وىي علبمة ي  
 . (2)ما ا، أو غتَ ذلك من الدعاني التي تحمل في معناىا تأثًَّ غَّاب، أو دعاء، أو رجاء، أو تدن  است
لذذا الوصف الذي وصف بو العلماء وجود ىذه العلبمة في اللغة نستطيع أن نفهم أنها  اواستنادً    

والعاطفية التي َّ، وسائَّ الانفعالات النفسية متعددة الاستعمال، فهي تصلح للتعجب، والتحس  
تحيط بالإنسان، وإن الغاية التي ت َّتجى من ىذه العلبمة تتمثل بالوصول إلى نفس الدتلقي، وإفهامو 

مظاىَّ ىذا الانفعال تتماشى مع تَّكيبها اللغوي ، وأن اصً لسصَ  أن الدقصود من ىذه الجملة انفعالًا 
ىذا وعات الصوتية التي تخص تلك العبارة بالتنالصوتي، فيتوجب على ىذا الدتلقي أن لؽاشي 

 التًكيب، وما تويي بو من دلالة على ىذه الدعاني الدسكوت عنها في الكلبم. 
القارئ بمظاىَّ التنغيم الدختلفة  –وعلى الَّغم من وجود ىذه الدظاىَّ الكتابية الدويية للمتلقي    

التنغيم كما أشار تدام التي تتعاقب على الكلبم، إلا أنها ليست كافية للدلالة على كافة أشكال 
، بل ىناك كثتَ من مظاىَّ التنغيم الدختلفة والدتنوعة التي لا لصد لذا علبمات  (3)يسان من قبل

الكاتب أن  د  و  بالدعتٌ الانفعالي الذي ي    ائً ة عليها، بل يبقى الدتلقي متنب  دالَ  –تَّقيمية  –كتابية 
 ، والأمَّ، والنهي، والنفي، والشَّط، وغتَىا. كالنداء مثلًب   ؛يوصلو إليو

                                                           
مصر،  –الإملاء والترقيم في الكتابة العربية، عبد العميم إبراىيم، مكتبة غريب، القاىرة . انظر: 1
 . 97، د.ت، ص: 1ط
 . 102الترقيم في الكتابة العربية، ص: . انظر: الإملاء و 2
 . 40. انظر: مناىج البحث في المغة، ص: 3
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 تدتلك دوالَ  امعينً  اومن وجهة نظَّي فإن ىذه الأشكال الانفعالية الدختلفة التي تحمل تنغيمً    
وأدوات النداء، وأدوات النهي، وىكذا، وإنح كانت ىذه الأدوات لا  ،لغوية متمثلة بأدوات النفي

من تضييق البؤرة الدلالية التي تحيط  ا، إلا أنها تدنح الدتلقي شيئً اتام   اتحصَّ الدعتٌ الانفعالي يصًَّ 
 ال ذلك التنغيم استنادً وصول إلى فهم ىذا الانفعال، وتدث  ن من البهذه الجمل الانفعالية، فيتمكَ 

 لتلك العلبمات اللغوية. 
إذ  ؛"لا" الناىيةفنجد العلماء يشتَون في مصنفاتهم الدختلفة إلى يَّف النهي، قاصدين بذلك    

، وبالتالي فإنو (1)ليس في العَّبية يَّف يفيد النهي سواىا، من ىنا صارت دالة على معتٌ النهي
من معَّفتو الدسبقة بدور ىذه  اللمتلقي أن يفهم يالة التنغيم الدَّتبطة بجملة النهي، انطلبقً لؽكن 

 الأداة، ومكانتها في الدلالة على معتٌ النهي. 
لػملبن الدلالة الدخصوصة  ؛ي "لعل"ويَّف التًج   ،يَّف التمتٍ "ليت" كما لصد كذلك    

غتَ  اكما ىي الحال بالنسبة للنهي، فإن ىذه العلبمات اللغوية تحمل قدرً   ،(2)بالتمتٍ والتًجي
ن الدلالة عيستَ من الدلالة على الدعتٌ الدنوط بها، في الوقت الذي قصَّت فيو علبمات التًقيم 

ن الدتلقي/ القارئ من الوصول إلى مقصد الكاتب/ الدَّسل من  وبالتالي يتمكَ  على ىذه الدعاني،
 بالتمتٍ، وىكذا.  اخاص   ابالتًجي، وتلك تحمل تنغيمً  اخاص   اكون ىذه الجملة تحمل تنغيمً 

منها ما ىو  ،لؽكن أن نلحظ من خلبل ما سبق أن اللغة قد وضعت لرموعة من العلبمات    
قيم، ومنها ما ىو لستص بالدظاىَّ التًكيبية في الكلبم للدلالة على التنغيم، بعلبمات التً  لستص  

من الوضوح اللغوي فيما يَّتبط بنغمة الكلبم، ودلالتو الانفعالية  اومنح القارئ أو الدتلقي شيئً 
إذ لم تتًك اللغة الأمور ىكذا على عواىنها، بل اىتمت بشيء من العلبقات الكتابية  ؛النفسية
 للوصول إلى غايتها من وضوح الدلالات الدَّتبطة بعناصَّ التنغيم الدتنوعة والدختلفة.  ؛يةوالتًكيب

  

                                                           
: مغني المبيب عن كتب الأعاريب، أبو محمد عبد الله بن يوسف بن ىشام الأنصاري، . انظر مثلًا 1

م، ص: 1985، 6سوريا، ط –تحقيق: مازن المبارك ومحمد عمي حمد الله، دار الفكر، دمشق 
627 . 

: ارتشاف الضرب من لسان العرب، محمد بن يوسف بن عمي أبو حيان الأندلسي، تحقيق: . انظر2
، 1مصر، ط –رجب عثمان محمد، بإشراف: رمضان عبد التواب، مكتبة الخانجي، القاىرة 

 . 1585، ص: 3م، ج: 1998ىـ/ 1418
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  .النبر :المطلب الثالث

وضمن بعض الأدوات اللغوية،  ،ضمن علبمات التًقيم اوفي الوقت الذي لصد فيو التنغيم ياضًَّ    
إذ لا نعثَّ على علبمة كتابية أو رمزية أو تَّكيبية تدل على  ؛في شيء من ذلك الا لصد النبّ ياضًَّ 

 أن اىتمام النبّ ضمن الدستوى الكتابي في اللغة العَّبية، وىو ما أشار إليو تدام يسان يتُ بتَُ 
اللغة بالتنغيم، وتوظيف علبمات التًقيم في سبيل الوصول إلى النغمة الدتوقعة لدى القارئ/ 

من العلبمات للدلالة على النبّ، بل بقي النبّ ىكذا  الم تضع شيئً  –غة أي الل –لصدىا  ؛الدتلقي
 . (1)دون دلالة لغوية عليو

غتَ أنو من الدفيد بنا أن نشتَ إلى النبّ باعتباره أيد الأصوات فوق التًكيبية، وألا نتخطاه في     
 ارة إليو. ىذا البحث بذريعة عدم وجود علبمة لغوية دالة عليو، بل يتوجب علينا الإش

بما  الأيد الأصوات أو أيد الدقاطع في الكلمة، وذلك قياسً  انسبي   ايعتٍ مصطلح النبّ وضويً    
أو الدقاطع الأخَّى التي تحيط بو، ومن ىنا يسمى ذلك الصوت أو  ،لغاوره من الأصوات الأخَّى

 .(2)االدقطع منبورً 
أو لضولعا، ومن  ،كالإشارة باليد، أو الَّأس  ؛ويصحب النبّ في بعض الأييان إشارة جسدية   

جهة ثانية تزداد يَّكة القفص الصدري عند النطق بالدقطع الدنبور نتيجة لوجود دفعة أكبّ من 
 .(3)الذواء الزفتَي الخارج من الَّئتتُ

صة في اللغة، سواء في جانب علبمات التًقيم، وىذا الصوت فوق التًكيبي ليس لو علبمة لسصَ    
ظ بالنسبة للنبّ متمثل بارتفاع الصوت ما كان ي لح   ج لَ  جانب الأدوات، أم غتَ ذلك، وإنَ  أم في

والطفاضو، أو بالحَّكات الجسدية التي تصحب ىذا الصوت فوق التًكيبي، فإن الدظاىَّ الكتابية 
أو  ن باللغة لو أنها أوجدتو،س  تقصَّ عن وضع علبمات دالة على الدقاطع الدنبورة، وىو أمَّ لػ ح 

من الَّموز الكتابية الدويية بموضع النبّ من الكلبم، أو طَّيقة النبّ ذاتها، وىو ما ليس  اوضعت شيئً 
 في واقع اللغة بكل أسف.  اموجودً 

 

                                                           
 . 47. انظر: المغة العربية معناىا ومبناىا، ص: 1
 . 188. انظر: دراسة الصوت المغوي، ص: 2
، والظواىر الصوتية فوق التركيبية في 247فوزي الشايب، ص:  ،. انظر: محاضرات في المسانيات3

 . 660العربية، ص: 
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  .الطول المطلب الرابع:

، أو صة التي لؽكن خلبلذا الايتفاظ بالصوت مطولًا عَّف الطول على أنو الددة الزمنية الدخصَ ي     
صة لنطق صوت ما، وىي عملية نسبية لؽكن من خلبلذا وصف صوت ما الزمنية الدخصَ ىي الددة 

 .(1)لدقدار الزمن الذي لؽكن معو الايتفاظ بطول الصوت ابأنو طويل، وذلك تبعً 
وتشتمل العَّبية على بعض ملبمح الطول التي لؽكن معها الايتفاظ بالصوت خلبل مدة زمنية    

، وىي الحَّكات اإذ ىناك الصوائت القصتَة جد   ؛ذلك الأصوات الصائتة ، ومناطويلة نسبي   د  ع  ت   
سة كما أشار إليها القدماء، والصوائت القصتَة، والصوائت الطويلة، والصوائت الدديدة، الدختل  

، ومثال تانيالألف والواو الدد   :الفتحة والضمة والكسَّة، ومثال الثالثة :، فمثال الثانيةاوالدديدة جد  
الكلمة الدنتهية  :الكلمة الدنتهية بالذمزة، مثل: صحَّاء، ولريء، ووضوء، ومثال الخامسة :ابعةالَّ 

 .(2)ف، مثل: ضال  بصامت مضعَ 
فوق تَّكيبي،  اصوتي   اعنصًَّ  د  ع  سة التي أشار إليها القدماء ت   على ذلك فإن الحَّكات الدختل   وبناءً    

َّف القدماء من الطول، فهي لا تتجاوز في ع   اجد   ايستًَ  امن كون ىذه الحَّكات تحمل قدرً  اانطلبقً 
 سة. ق لستل  نط  من كون تلك الحَّكة القصتَة ت   اث الحَّكة القصتَة، أو نصفها، انطلبقً ل  ث   

ل بعدم سة بأنها الحَّكة التي لا تكتمل، وأن الاختلبس يتمثَ ف القدماء الحَّكة الدختل  فقد عََّ    
 . (3)تكميل الحَّكة في نطقها

ىو النطق بالحَّكة خفيفة سَّيعة، مع عدم إطالة "ف الدكتور عباس يسن الاختلبس بقولو: عَّ  ي     
 .(4)الصوت بها"

ما، إنو نطق جزئي لتلك الحَّكة،  افالاختلبس إذن نطق للصوت، ولكن بصورة ضعيفة نوعً    
 . (5)سبقصد الإشارة إلى الدتلقي بوجود الضمة أو الكسَّة في الكلبم الدختل  

                                                           
 . 258فوزي الشايب، ص:  ،. انظر: محاضرات في المسانيات1
حقيقتو ووظيفتو، جعفر عبابنة، المجمة الثقافية، العدد الرابع عشر، ص:  ..طول الصوت المغوي. انظر: 2

79 . 
شراف: رفيق العجم، تحقيق: عمي كشاف اصطلاحات الفنون والعموم، . 3 محمد بن عمي التيانوي، تقديم وا 

ن، بيروت ـ دحروج، نقل النص الفارسي: عبد الله الخالدي، الترجمة الأجنبية: جورج زيناني، مكتبة لبنان ناشرو 
 . 116، ص: 1م، ج: 1996، 1لبنان، ط

 . 322، ص: 1، د.ت، ج: 15مصر، ط –دار المعارف، القاىرة النحو الوافي، عباس حسن، . 4
تحقيق: أحمد حسن ميدلمي، وعمي سيد شرح كتاب سيبويو، أبو سعيد الحسن بن عبد الله السيرافي، . انظر: 5

 . 74، ص: 5م، ج: 2008، 1ن، طلبنا –عمي، دار الكتب العممية، بيروت 
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ولم يقصَّ ابن مالك لريء الاختلبس في الضمة والكسَّة فحسب، بل ألحق بهما الفتحة، وىو    
 . (1)ما لم يقل بو بعض النحاة واللغويتُ، وإلظا قصَّوا الاختلبس على الضمة والكسَّة

 ؛من طبيعة نطق ىذا الصوت اوالاختلبس على ذلك من بتُ الأصوات فوق التًكيبية، انطلبقً    
فإن  ؛ق بها تدخل ضمن إطار الطول، والطول أيد الأصوات فوق التًكيبيةنط  يعة التي ي  إذ إن الطب

بالددة الزمنية الدخصصة لنطق  مقارنةً  اقليلة جد   د  ع  صة لنطق ىذا الصوت ت   الددة الزمنية الدخصَ 
من الحَّكة القصتَة، من ىنا  ايستًَ  االحَّكة الدختلسة جزءً  د  ع  إذ ت    ؛الحَّكات القصتَة في العَّبية

 . اص ن فت ىذه الحَّكات الدختلسة على أنها من الحَّكات القصتَة جد  
من الأصوات فوق التًكيبية  اجزءً  د  ع  وفيما يتعلق بمادة ىذا البحث فإن الحَّكة الدختلسة التي ت       

ة عادية "     "، والكسَّة ة ضمسَّمز لذا بالَّمز الكتابي الدشابو للحَّكات القصتَة، فالضمة الدختلي  
ص للحَّكات الدختلسة، وإلظا ىي الدختلسة كذلك كسَّة عادية، وىكذا، فليس ىناك رمز لسصَ 

صة للحَّكات القصتَة، ويتم تدييز ىذه الحَّكات عبّ النطق الدختلس لذا، وذلك الَّموز الدخصَ 
 ل الدتلقي. ب  ي تلك الأصوات من قِ لطبيعة تلق   ااستنادً 

وإن أكثَّ ما لصد ىذه الأصوات الدختلسة في العَّبية ضمن إطار القَّاءات القَّآنية ومظاىَّىا     
اء قَّأىا لستلسة، ومن ذلك ما من القََّ  افي كتب القَّاءات بأن فلبنً  اما لصد وصفً  االدختلفة، فكثتًَ 

ائنِِ ق ال وا أ رحجِوح }ذكَّه الأزىَّي في بيان القَّاءات القَّآنية في قولو تعالى:  و أ خ اه  و أ رحسِلح في الحم د 
 . (3)قَّأ "أرجوِ" بكسَّة لستلسة ا، فذكَّ أن نافعً (2){ي اشَِّيِن  

وىذا أيد الدواضع التي أشار فيها علماء القَّاءات إلى وجو من وجوه القَّاءات الدختلسة عند    
ق بها نط  الدعيارية القياسية التي ت  اء، وىي طَّيقة معينة لنطق الصوت اللغوي تختلف عن الطَّيقة القََّ 

تلك الأصوات، وما ذاك إلا بعض من الدلحوظات التي يشار بها إلى ىذا النمط التصويتي الذي 
من أنواع الأصوات فوق  امن مظاىَّ طول الأصوات الصائتة في العَّبية، ولغعلو نوعً  امظهًَّ  د  ع  ي   

لا لؼتلف عن رمز الصوائت القصتَة في الع َّف العام  اكتابي    االلغة رمزً  اصت لذ خصَ تيالتًكيبية ال
ق بها تلك الحَّكات الدختلسة عبّ التلقي نط  للغة، واكتفت بالإشارة إلى ىذه الطَّيقة التي ت  

 ص لذذا الصوت فوق التًكيبي. السماعي، ولم يكن ىناك مظهَّ كتابي لسصَ 

                                                           
تحقيق: محمد تسييل الفوائد وتكميل المقاصد، أبو عبد الله محمد بن عبد الله بن مالك الأنصاري، . انظر: 1

 . 24م، ص: 1967، 1لبنان، ط –كامل بركات، دار الكتاب العربي، بيروت 
 . 111. سورة الأعراف، آية: 2
. معاني القراءات، أبو منصور محمد بن أحمد الأزىري، مركز البحوث بكمية الآداب، جامعة الممك سعود، 3

 . 415، ص: 1م، ج: 1991ىـ/ 1412، 1السعودية، ط
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  .المفصل المطلب الخامس:

أو الفصلة  ،يعتٍ الدفصل من جهة مظاىَّ الأصوات فوق التًكيبية على أنو السكتة الكلبمية   
التي تقع بتُ كلمات معينة، أو بتُ مقاطع كلمة معينة بقصد الوصول إلى دلالة لسصصة تتميز 

 .(1)ىذا الفصل، وقد يكون الفصل كلي ا أو جزئي ا عند الدتلقي بوجود
ية فونيمية فوق إن الدفصل يؤدي وظيفة لغو  :على ىذه الوظيفة اللغوية فإنو لؽكننا القول وبناءً     

 .(2)من طبيعة الدلالات التي تَّتبط بهذا الفصل في الكلبم تَّكيبية، انطلبقاً
، وإن من بتُ أبَّز الدظاىَّ التي تتعلق بالدفصل في اللغة العَّبية ما لصده عند علماء القَّآن الكَّيم   

ما لغعلون السكتات اللطيفة في الكلبم للفصل بتُ الدعاني الدختلفة، فلب يتوقف الأمَّ  كثتَاً  فإنهم
كما   عند السكت لمجَّد السكت، أو الفصل لمجَّد الفصل، بل ليويي ىذا القارئ بمعتٌ لسصوص،

ا م ا و ع د  الََّحمح ن  و ص د ق  ق ال وا ي او ي حل ن ا م نح ب  ع ث  ن ا مِنح م َّحق دِن ا ى   : "لصد ذلك في قولو تعالى مثلًب  ذ 
 . (4)"مَّقدنا"، فقد قَّأ يفص بسكتة لطيفة بعد (3)"الحم َّحس ل ون  

لنا موضع ىذه السكتة لصد أنها جاءت لتفصل بتُ كلمة "مَّقدنا"، وكلمة "ىذا"، وإن وإذا تأمَ    
، بل ىو إشارة ل  "مَّقدنا" م القارئ أو السامع أن لفظ "ىذا" نعت ل يتوىَ الغاية من ىذا الفصل ألَا 

"ما" التي تلت "ىذا"، بمعتٌ أن السكت في ىذه الآية الكَّلؽة قد فصل بتُ الدعنيتُ الدختلفتُ في 
 ىذا النص، وىو فصل ذو ألعية دلالية في الكلبم. 

كما و جدت مواضع السكت في بعض الآيات القَّآنية الكَّلؽة للئشارة إلى عدم وجود      
و قِيل  م نح ر اقٍ  الإدغام، كما ىو الحال في قولو سبحانو وتعالى: "

"، فقد سكت يفص على (5)
كي لا يقع الإدغام، فيتوىم الدتلقي أنها كلمة وايدة، كما سكت على اللبم   ؛النون سكتة لطيفة

                                                           
 وما بعدىا.  79، جعفر عبابنة، ص: . انظر: طول الصوت المغوي1
 . 662. انظر: الظواىر الصوتية فوق التركيبية في العربية، ص: 2
 . 52. سورة يس، آية: 3
. التيسير في القراءات السبع، أبو عمرو عثمان بن سعيد بن عثمان الداني، تحقيق: أوتو تريزل، 4

 . 142م، ص: 1984ىـ/ 1404، 2لبنان، ط –دار الكتاب العربي، بيروت 
 . 27. سورة القيامة، آية: 5
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سِب ون "ولو سبحانو وتعالى: من ق ، ووظيفة ىذه السكتة (1)" ك لَب ب لح ر ان  ع ل ى ق  ل وبِهِمح م ا ك ان وا ي كح
 . (2)كي لا يقع الإدغام فيتوىم الدتلقي أنهما كلمة وايدة  ؛الفصل بتُ اللبم والَّاء اأيضً 
إلى السكت، لتشتَ غتَة فوق الكلمة علبمة "س" صرسم وضبط الدصحف ولقد جعل علماء    

ليتبتُ للقارئ أن ىذا الدوضع موضع  ؛، أو إشارة خطية فوق الكلمة أو تحتهاأو رمزاً لسصصًا
على  ىذه الإشارة دليلًب  سكتة خفيفة لطيفة، فيطبق ذلك، مع التوضيح في ياشية الصفحة لكون

 . (3)السكتة
كتابية خطية تشتَ إلى صوت فوق   لدوجودة في رسم الدصحف إلا رموزاًوما ىذه العلبمات ا   

لت بوضع  وىو السكت، فإن الكيفية التي أشارت بها اللغة لذذا السكت تدثَ تَّكيبي في الكلبم، ألا  
والتطبيق الصحيح للآية القَّآنية  ،كي يتمكن من الوصول إلى الدقصود  ؛علبمة واضحة للقارئ

 يل السكت. بِ يستَة عليها، وذلك من ق   بالوقوف وقفةً 
من ىنا يتضح أن علبمة "س" الصغتَة التي توضع بعد الكلمة الدسكوت عليها سكتة لطيفة في    

الفصل في الكلبم، وىو فصل مَّتبط بالأصوات رسم الدصحف إلظا ىي رمز كتابي لبعض مظاىَّ 
فوق التًكيبية، التي تأتي في الكلبم كي تفصل بتُ الويدات الكلبمية الدختلفة، وتفصل بتُ 

كي تتضح الدعاني على ىيئتها الحقيقية، أو تتباعد الكلمات فلب يتوىم الدتلقي أنها كلمة   ؛الألفاظ
بوضع ىذه العلبمات لتحمل دلالة لغوية صوتية  رسم وضبط الدصحفوايدة، وقد اجتهد علماء 

 في الكلبم. 
    

  

                                                           
 . 14. سورة المطففين، آية: 1
رسم المصحف وضبطو بين التوقيف والاصطلاحات الحديثة، شعبان محمد إسماعيل، دار . انظر: 2

 . 99، د.ت، ص: 2مصر، ط –السلام، القاىرة 
  .99المرجع السابق، ص:  :. انظر3
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 الخاتمة

 وىي على النحو الآتي:  ،وفي ختام ىذا البحث نصل إلى لرموعة من النتائج     

  اد رموزً ، فإنها لم توجِ اكبتًَ   الم تدنح اللغة بمستواىا الكتابي الأصوات فوق التًكيبية اىتمامً  -1
  اكتابية كافية للدلالة على ىذه الأصوات، بل اكتفت ببعض تلك الَّموز التي لا تغطي قدرً 

 منها.  اكبتًَ 
 د  ع  يبية ألعية في اللغات بصفة عامة، كما ي   التنغيم من بتُ أكثَّ الأصوات فوق التًك د  ع  ي    -2

ع علبمات  ضح من أكثَّ الأصوات فوق التًكيبية التي اىتمت بها اللغة العَّبية من جهة و  
من الدلالة على التنغيم في  امهم   اكتابية لذا، فقد شغلت علبمات التًقيم الدختلفة ييزً 

وغتَلعا من العلبمات التي تدل الدتلقي على  ،وعلبمة التأثَّ ،الكلبم، فعلبمة الاستفهام
 وجود تنغيم ما في الكلبم. 

 يقف الأمَّ عند علبمات التًقيم فحسب، بل ىناك بعض الدوال اللفظية التي تشتَ لم -3   
م ذلك هح ولؽكن للقارئ ف    ،إلى بعض مظاىَّ الانفعال النفسي الدَّتبط بالتنغيم عند الكاتب

لنافية والناىية، و"يا" النداء، وغتَىا من مظاىَّ الأساليب عبّ تلك الدوال، ك  "لا" ا
 الانفعالية الدالة على التنغيم. 

لم تهتم اللغة بإيَّاد علبمات مكتوبة للنبّ، ولم يعثَّ البحث على دليل لفظي أو علبماتي  -4   
 على النبّ، وىو من قصور اللغة بمستواىا الكتابي في ىذا الجانب.  دال  

  ؛الشَّيف ببعض مظاىَّ الأصوات فوق التًكيبية رسم وضبط الدصحفاىتم علماء  -5   
للدلالة  ؛كالاختلبس والسكت، فقد وضعوا لذذه الدظاىَّ الصوتية علبمات ملحقة بالخط

 . عليها كما ىو الحال في السكت مثلًب 

 إلى من شأنها أن تشتَ رسم وضبط الدصحف،إن العلبمات الخطية التي وضعها علماء  -6    
خاصة بها، بل اكتفت بالجانب  اص لذا اللغة رموزً الأصوات فوق التًكيبية التي لم تخص  

 السماعي الدباشَّ في الكلبم. 
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 الملخَّص: 

يتحدث ىذا البحث عن الأصوات فوق التًكيبية في العَّبية، ويبتُ  بعض مظاىَّىا الكتابية من    
جهة، كما يبتُ  ألعية وجود بعض الَّموز الدكتوبة للدلالة على الصوت فوق التًكيبي، وياجة اللغة 

 لذلك. 
وبناءً عليو فقد ىدف ىذا البحث إلى توضيح مفهوم الأصوات فوق التًكيبية، وبيان ألعيتها في    

اللغة، والحديث عن أبَّز الدلبمح الكتابية التي تتعلَق بهذه الأصوات، كما يهدف إلى إبَّاز قيمة 
القارئ مستوعباً تلك الدظاىَّ الكتابية، وضَّورة سعي اللغة لتنمية ىذه الدظاىَّ الكتابية يتى يكون 

 لطبيعة تلك الأصوات، ولقيمتها الصوتية ضمن النصوص الدكتوبة. 
ولقد انقسم البحث إلى يديث عن مفهوم الأصوات فوق التًكيبية من جهة، وبيان أنواعها:    

التنغيم، والنبّ، والطول، والدفصل، وبيان بعض الدظاىَّ الكتابية الدوجودة في العَّبية لكل منها، وإذا 
توجد تلك الدظاىَّ الكتابية فقد سلَط البحث الضوء على ألعية إلغاد رموز كتابية ت عتٌ بهذه  لم

 الأصوات فوق التًكيبية. 
وتوصَل البحث لمجموعة من النتائج كان من أبَّزىا أن التنغيم أكثَّ الأصوات فوق التًكيبية    

مَّئي، وغتَىا من النتائج الدثب تة في  يضوراً في الَّموز الكتابية، وأن النبّ ليس لو أي رمز كتابي
 الخاتدة. 

 

 اللغة العَّبية/ الأصوات فوق التًكيبية/ التنغيم/ النبّ/ الطول/ الدفصل.  الكلمات المفتاحية:
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SUMMARY 
Suprasegmental Sounds and Some of Their Orthographic 
Features 

This research investigates the suprasegmental sounds in Arabic. It 
shows some of their orthographic features on the one hand. On 
the other hand, it shows the importance of making available some 
orthographic symbols that represent the suprasegmental sounds as 
required by the language. Based on this, the research aims to make 
clear the concept of the suprasegmental sounds, their importance 
in language and the most important orthographic features related 
to these sounds. Moreover, the research aims to show the value of 
these orthographic features and the necessity for the language to 
develop these orthographic features making it easier for the reader 
to understand the nature and the values of these sounds within the 
written texts. 
This research is divided into two parts: the first one is a discussion 
of the conception of the suprasegmental sounds showing their 
types: intonation, stress, length, the elaborated and the 
orthographic representation for each of them. The second part of 
this research focuses on the suprasegmental sounds that have no 
orthographic representations and how important it is to find some 
orthographic symbols to represent them. 
The research has come up with a number of results among which 
is that intonation is the most orthographically represented feature, 
whereas stress has not any orthographic representation, in addition 
to other results as shown in the conclusion. 
Keywords: Arabic, Suprasegmental sounds, Intonation, 
Stress, Length, The Elaborated 


