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 لخصالم
والإذعاف إلذ رأي الدتكلم ،  ،اع والتأثنً في إيصاؿ الأفكػارىو أحد روافد الإقن الحجاج     

 ويهدؼ إلذ استمالة الدتلقي وتوجيهو إلذ مبتغاه .
يشكل الحجاج في شعر أبي نٕاـ ظاىرة واضحة جلية ،تنم عن عقلية فذة ،وقدرتو على و     

ظائف الحجاج : )و  في النص الشعري ؛فكاف موضوع نُثناامتلاؾ الأساليب الحجاجية وتوظيفها 
  في شعر أبي نٕاـ(.

 
 Summary 

      Arguing is a way of persuading and affecting the 

conveying of ideas. It helps in accepting the speaker’s view. 

                                                            
      Arguing aims at inducing the recipient and directs him 

towards his goal. In Abu-Tammam’s poetry, arguing is a  

clear phenomenon, which shows his brilliant mind, 

argumentative skills, as well as his ability in using them 

brilliantly in his poetry.                                                           

                  

  Therefore, this paper’s title is:( Functions of the argument 

in the Poetry of Abu Tammam).  
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 ةػقػػػدمالم
نبينا  ؛والصلاة والسلاـ الأنٕاف الأكملاف على من أرسل رحمة للعالدنٌ ،الحمد لله رب العالدنٌ

 .لزمد وعلى آلػػػػػػػػػو وصحبو أجمعنٌ 
ز فعاليتها في ب تو ،جاج من أىم الدواضي  الي  هتتم هاا التداولية وتوليهػػا اىتمامهافالح ؛وبعد    

ىذه شعر أبي نٕاـ الذي يتسم ببوز حيث طبقت الحجاج على  ؛قناعيدراسة الخطاب الشعري الإ
 .التأثنً فيوالدتلقي و  إقناعهادؼ ،حيث يتضمن كل وسائل الإقناع؛الآلية الإقناعية
النزعة فشعره تغلب عليو  ،الأعػػػػػلاـ الذين كانوا أنواراً تضيء ىذا الدنحى العقلي أحدٌ وأبو نٕاـ 

حيث جم  إلذ الإبداع الشعري توظيف الدنطق  ؛تعبنً عما يريدويتخذه أداة للالعقلية، 
وغالبًا ما يعتمد على المحاجة الي  ىي عماد ،ودقة الدعاني ،على العمق حيث يقوـ إبداعو؛والحجاج

ونّخيالو العالر أف يطوع اللغة ،وقد استطاع  نّلكتو الإبداعية،اللغة بعامة، ولغتو الشعرية نِاصة
 لذذه الغاية.

 :ؼ الدراسػػةداأىػ
 :من ألعها ،البحث إلذ نٓقيق جملة أىداؼيطمح    

 .البلاغية  اللغوية و الحجاج في شعر أبي نٕاـالتعرؼ على أىم مستويات  .ٔ

 توظيف آليات الحجاج في النص الحجاجي عند أبي نٕاـ.  .ٕ

  تسػاؤلات البحػث:
  فيما يأتي: وتتمثل ،ىناؾ أسئلة مهمة سينبني عليها البحث ويتغيا الإجابة عنها

 فيم تتمثل الآليات الحجاجية الي  وظفها الشاعر في ديوانو؟ -ٔ

 كيف وظف أبو نٕاـ الحجاج في شعره؟ -ٕ
 :خطػة البحػث

وفهرس الدصادر  ،وخانٕة،ومبحثنٌ  ،اً : مقدمة ونٕهيدتضمنوقد اقتضت طبيعة البحث أف ي
لدوضوع، وسبب اختياره، على ألعية احيث اشتملػػػػػت الدقدمة  ؛وفهرس الدوضوعات ،والدراج 
 ثم خطة البحث.                                          الدراسة، ثم منهج البحث،وحدود 
، و حػػػػوؿ الدصطلػػػػػح والدفهأما التمهيد فقد اشتمل على نبذة موجزة    علاقة الحجاج وـ

 ، اـتمفي شعر أبي  المستوى اللغوي والبلاغي :المبحث الأوؿبالشعر. وخصصت 
الوظيفة ، الوظيفة البىانية )الإبلاغية () وظائف الحجاج في شعر أبي تماـ:لمبحث الثاني او 

   .(الوظيفة النفسية، الثقافية 
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  :منهػج البحث 
وىو منهج حديث جديػػػػر بدراسة الحجاج باعتباره  ،وقد اعتمدت الدراسة على الدنهج التداولر   

ومن ثم الاشتغاؿ ،لكشف عن ألظاط الحجاج في شعر أبي نٕاـحيث يقوـ على ا ؛أحػػػػد مباحثو
 .الي  توسل هاا أبو نٕاـ في شعره الحجاجي ونْلية الآليات  ،عليها، وتفسنً ىذه الظاىرة

 وفي ختاـ ىذا الدقاـ ...
 إلية أنيب .       الباحثة .أسأؿ الله التوفيق والسداد ،وما توفيقي إلا باللة عليو توكلت و 

 
 :مهاد حوؿ المفهوـ والمصطلح -أولا
 :ػةلغ -ٔ

فإنو لػسن أف نغوص في بطوف أمهات  لكي نتعرؼ على الأصوؿ الأولذ لدادة )ح،ج،ج(؛
فمنها ما ورد  ؛وأسهمت فيو ،الكتب والدعاجم اللغوية الي  أطالت الكلاـ في ىذا الجذر الثلاثي

 عليوواحتج عليو: أقاـ  ،لو: جادوحجاجاأو حاجة لزاجّة ،"غلبو بالحجة:فيو لفظ الحجاج نّعنى
 -ىنا -وىي تدور ،(ٔ)والحجة الدليل والبىاف" ،ونٓاجّوا: نْادلوا ،وعارضو مستنكراً فعلو ،الحجة

 .وإقامة الدليل والبىاف ،نّعنى الفلسفة
لفظ الحجاج؛ فالزلسشري قد حصر الحجاج في الدخاصمة  (أساس البلاغة)وقد ورد في 

 (ٕ) لبة.أتي كل من: الحجاج والمحاجة؛ نّعنى: الخصومة قصد الدغاوالدغالبة قصد الظفر؛ حيث ي

( لابن لساف العرب)في ية في تعريفها للحجاج على ما جاء وتكاد نْم  الدعاجم العرب 
 حة.ا للجدؿ صراالحجاج مرادفً منظور لغعل على أف ابن  ،(ٖ)": الدليل والبىافالحجةبأف منظور؛

(ٗ) 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ٔـ ، جػٕٔٔٓ، ٘إبراىيم، وآخروف : الدعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر ،ط  –مصطفى  (ٔ)

 .ٚٓٔ-ٙٓٔ:ص
، ٔبنًوت، لبناف، ط -أبو القاسم جار الله: أساس البلاغة، تح/ عبدالرحيم لزمود، دار الدعرفة  –الزلسشري (ٕ)

 .ٗٚـ، صٜٜٛٔ

ـ، مادة )حجج(، ٜٜٚٔ، ٔبنًوت، لبناف، ط -جماؿ الدين لزمد: لساف العرب، دار صادر –ابن منظور  (ٖ)
 .ٕٕٛص : ٕجػػ

تونس –عبدالله :الحجاج في القرآف من خلاؿ أىم خصائصو الأسلوبية،جامعة منوبة،كلية الآداب -صولة  (ٗ)
 ٗٔصٔـ ،ج:ٕٔٓٓ، ٔ،ط
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ضت في ج( الي  استفا،ج،ة لأصل ىذه الدادة الثلاثية )حمن خلاؿ ىذه النظرة السريع
اللغوي لا إف الدفهوـ  :وما تفرع عنها من دلالات، لؽكننا القوؿ ،شرحها أمهات الكتب اللغوية

فيما  -ولا بأس إذا تعرضنا ،قلًا بذاتو لو أركانو وطرائقوا مستبكونو علمً  ؛لػوي مفهوـ الحجاج
 .لدلالة الحجاج الاصطلاحية -يلي
 :ااصطػػػػػػػػػلاحً  -ٕ

أو  ،وتصديقو ،؛ لتأييد خبوالدليلإقامة الحجة  أما الحجاج في الاصطلاح فهو يدور حوؿ:
 نسجو علم يساىم فيوإقامتها تقتضي بناء كلاـ؛ فكلما كاف مبنيِّا برصانة ونظاـ  ،لنفيو وتفنيده

، وإلذ ف إلذ الحجة أنسبا كاوكلما كاف الكلاـ متقنً ، (ٔ)وعلم الكلاـ ،وعلم البلاغة ،النحو
لأف الكلاـ كلو حجاج في رأي كثنً من الدهتمنٌ هاذا  ؛ع أقرب، وإلذ الإفحاـ أولذ وألصقالإقنا 

الإسلامي من تداوؿ ولا تكاد نٔلو كتب التراث ا، ا عاديِّ ا أـ كلامً ا أدبيِّ الدوضوع؛ سواء أكاف كلامً 
ده لص -في عدة لرالات -نا إليوفإذا نظر  ؛"المحاجة"" أوالاحتجاج"" أوالحجاجمصطلح "

 ولؼتلف من دراسة إلذ أخرى.رة إلذ أخرى؛ من دائ تشعبي
نٌ تذىب معظم التعاريف الاصطلاحية للحجاج إلذ أف الحجاج عبارة عن علاقة نٔاطبية بو 

لو مستم  و  ،؛ لإقناع الغنًمتكلم يدعم قولو بالحجج والباىنٌ ،الدتكلم والدستم  حوؿ قضية ما
: "كل منطوؽ بو ولذلك يعرؼ طو عبدالرحمن الحجاج على أنو ،اض عليو إف لد يقتن حق الاعتر 

 .(ٕ)لػق لو الاعتراض عليها" ،لإفهامو دعوى لسصوصة ؛موجّو إلذ الغنً
 علاقة الحجاج بالشعر: -نيًاثا

عر يعد الشعر من أرقى الفنوف الأدبية العربية منذ العصر القديم، حتى عُدَّ وعاءً يعبئ فيو الشا
عقولذم، وىذا العربي أحاسيسو ومشاعره وأفكاره، ويبثها إلذ الدتلقنٌ؛ لتق  في نفوسهم، وتؤثر في 

؛ (ٖ)يوحي إليو بشعره" ما جعل العرب القدماء لغلّوف الشعر والشاعر، "ويعتقدوف إف لكل شاعر شيطانا
 ر.البشإليو دوف غنًه من  ف الشعر إلذامًا ينالو الشاعر، وموىبة تأتيفكأنهم يرو 

( في  أبو حياف التوحيديفإف للشعر شأنا عظيما، ودورا كبنًا في الاحتجاج والاستشهاد؛ فقد نقل )
( قولو: "من فضل النظم أف الشواىد لا توجد إلا فيو، والحجج ابن نباتة( عن )الإمتاع والمؤانسةكتابو )

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ٔالأردف، ط إربد، -دراسة في نصوص الترغيب والترىيب،عالد الكتب الحديث   -جاج القرآنيعبدالجليل: آليات الح –العشراوي  (ٔ)

 .ٔـ، صٕٙٔٓ
 .ٕٕٙـ، صٜٜٚٔ، ٔالدار البيضاء ،الدغرب،ط -طو: اللساف والديزاف أو التكوثر العقلي، الدركز الثقافي العربي  –عبدالرحمن  (ٕ)

 .ٜ٘ـ، صٜٚٛٔ، ٔلبناف، ط –كتبة البولسية حنا: تاريخ الأدب العربي، الد –الفاخوري   (ٖ)
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ىذ  ،)و للغوينٌ يقولوف: )قاؿ الشاعر( واو؛ أعني: أف العلماء والحكماء والفقهاء والنحوينٌ منإلا  لا تؤخذ
، (ٔ)، )والشعر قد أتى بو(؛ فعلى ىذا الشاعر ىو صاحب الحجة، والشعر ىو الحجة"(كثنً في الشعر

 .الشعر أوضح ما نطقت بو العرب وليس ذاؾ إلا لأف
لقد نظر عدد من الباحثنٌ إلذ الشعر والحجاج على أنهما متعارضاف تعارضا لغعل من العبث 

ككل   -ث عن حجاج في الشعر، والواق : أف الحجاج حاضر في الشعر حضوره في النثر، وأف الشعرالحدي
يرمي إلذ إقناع الدتلقي، واستمالتو والتأثنً فيو، وينشد إلذ غاية ىي توجيو السلوؾ والأفكار  -خطاب

، وإذا كاف موظفًا في ذلك شتى الوسائل والأساليب؛ فالشعر لو القدرة على النهوض بوظيفة الحجاج
الحجاج قد ارتبط منذ نشأتو بالخطابة، وما هاا من الجدؿ والنقاش الذي يؤثر في النفوس؛ فإف الشعر لو 

 القدرة الفائقة على النفوس، والتأثنً فيها وإقناعها.
الحجاج في الشعر العربي ( في كتاهاا )د.سامية الدريديومن الحجج القوية الي  قدمتها )

 ( الي  تؤكد إثبات وجود حجاج في الشعر:إلى القرف الثاني الهجري القديم من الجاىلية
 :القدامى بين الحجاج والجدؿ (ٕ)ىاةامم -ٔ

؛ حتى تكاد ىذه العلاقة بينهما تصل إلذ حد الدماىاة، أما الذين قًاإذ ربُِطَ الحجاجُ بالجدؿِ ربطاً وثي
(، والذي الجدؿ( الدوسوـ بػ )أرسطو)أقصوا الحجاج عن الشعر؛ فلأنهم تأثروا باليوناف، وخاصة كتاب 

، وىي (ٖ)(الرياضة، ومناظرة الجمهور، والعلوـ النظريةلرالات الحجاج في ) -من خلالو -حصر
ميادين لا تشمل الشعر؛ بل تقصيو من دائرهتا؛ فالقدامى رفضوا الحجاج في الشعر؛ لأنهم ماىوا بينو وبنٌ 

أوس  لرالا، ولكنهم رفضوه؛ لأنهم رأوا فيو طريقة استدلاؿ الجدؿ، والحاؿ: أف الحجاج أشمل من الجدؿ، و 
 .صارـ لرالذا: الدناظرات، والعلوـ النظرية

أف القدامى رفضوا الحجاج في الشعر؛ متعللين بأف ذلك يفقده ما بو يكوف شعرا  -ٕ
 (ٗة:))الشعرية( ويحولو إلى خطب

أخذت الخطبة حيزًا عظيمًا ( حيز الدراسات الحجاجية، وقد الخطبة، والشعرلقد دخل موضوع )
ة؛ في نٕثيل الحجاج؛ لأنها نٔاطب العقل، وأخذ الشعر حيزاً من الحجاج؛ لأنو ينحاز إلذ التأثنً والاستمال

فإذا لد يكن للحجاج مكاف في الشعر؛ فإف في ىذه الحالة يصبح عديم ؛ إذ لغنح إلذ لساطبة العاطفة 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بنًوت،  -أبو حياف: الإمتاع والدؤانسة، صححو وشرح غريبو: أحمد أمنٌ، وأحمد زين، مكتبة الحياة  –التوحيدي   (ٔ)
 .ٖٙٔ، ص ٕجػػػ)د.ت(، 

زج، أو الترابط، أو الدماىاة: مصدر الفعل )نٕاىي(؛ نّعنى: اختلط تقريبا. والتماىي في قاموس الدعاني ىو: التما (ٕ)
 الانصهار بنٌ شيئنٌ، وجعلهما واحدًا.

 .،)بتصرؼ(ٖ٘- ٕ٘سامية: الحجاج في الشعر العربي القديم، ص –الدريدي ينظر :  (ٖ)
 .ٔٙالدرج  نفسو :ص ( (ٗ
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، وروى عن بعض السلف (ٔ)"إف من الشعر لحكمةؿ:"يقو  -صلى الله عليو وسلم -الفائدة؛ فالرسوؿ
على الرغم من كونو لؼاطب  -؛ فالخطاب الشعري(ٕ)"أعربوا القرآف، والتمسوا غريبو في الشعرقولو: "

يتوجو إلذ الفكر، ويوظف تقنيات البىنة  -العاطفة والوجداف، وينشد إثارة الانفعاؿ إلا انو م  ذلك
يروـ الإقناع هاا؛ فالشاعر يبني خيالاتو من المحسوس، ولا لؽكن لو نُاؿ  والاستدلاؿ على أحكاـ ودلالات

 أف يتخلص منو.
 :رالغموض في الشع -ٖ

خصبةً ومناخًا ملائمًا يتكئ على الحجاج؛ حيث يعد رافدًا من روافد  االغموض أرضً  لغد 
حياف، وىذا "من أجناس الكلاـ يتخذ الغموض مذىبًا في أغلب الأ االخياؿ الحجاجي، والشعر جنسً 

، (ٖ)معاناة الشاعر إزاء غموض عالدو"وجها من وجوه د يكوف انعكاسًا لغموض الوجود، و الغموض ق
( حوؿ نهوض الغموض بوظيفة حجاجية، وطريقة من طرائق إجرائية في أوليفي روبوؿوىذا ما أكده )

مًا فليس لأنو لغعل الأشياء الكلاـ، من خلاؿ نٓليلو للحجاج؛ إذ يقوؿ: "في الحقيقة إذا كاف المجاز تعلي
لؼفيها ويدسها، ومن ىنا يأتي دوره  -على العكس من ذلك -أوضح وأقرب إلذ المحسوس؛ بل لأنو

؛ فالغموض ىو الصفة (ٗ)الحجاجي؛ فهو يورط الناس من جهة أنهم إف قبلوا المجاز التزموا بقبوؿ الحقيقة"
من  ة ىي من صميم الشعر، وإف تعددت ألفاظهاالدميزة للشعر بلا منازع، ولضن إذا إزاء أداة حجاجي

 لبس وغموض وخياؿ وغنًىا.
إلذ دقة الفهم، وحسن التدبر للنص الشعري؛  -في لراؿ الحجاج الشعري -ومن ىنا لػتاج الباحث

 -حتى يفهم ما يرمي إليو الشاعر من حجة أو دليل أو برىاف؛ وعلى أساس ما تقدـ أضحت قدرة الشعر
بينة واضحة لا لبس فيها، وىو أمر سيتدعم أكثر،  -النهوض بوظيفة حجاجيةبوصفها قادرة على 

حنٌ أعمد إلذ نٓليل الأشعار الي  قيلت في مدونة أبي  تي من البحثوسيتبلور على لضو أوضح فيما يأ
 فق ظاىرة الحجاج.انٕاـ، وتو 

 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
دار طوؽ النجاة لزمد إسماعيل: صحيح البخاري )باب إف من البياف لسحرا(، المحقق/ لزمد زىنً بن ناصر الناصر،  –البخاري   (ٔ)

 .ٚٙٚ٘،رقم الحديث ٜٙٛ، ص ٕىػ، جػٕٕٗٔ، ٔ،لبناف،ط

، رقم ٓٓٗ، صٖـ، جػػٜٜٓٔ، ٔبنًوت،ط –أبو عبدالله لزمد: الدستدرؾ على الصحيحنٌ، دار الكتب العلمية  –النيسابوري   (ٕ)
 .ٜٙٙالحديث :

 .ٖٙسامية: الحجاج في الشعر العربي القديم، ص –الدريدي   (ٖ)

 .ٖٛٔ-ٖٚٔـ :صٕٚٔٓأوليفيي :مدخل إلذ الخطابة ،ترجمة :رضواف العصبة ،دار إفريقيا الشرؽ ،الدغرب ،-روبوؿ  (ٗ)
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 المبحث الأوؿ :مستويات الخطاب الحجاجي في شعر أبي تماـ

 السياؽ(،الجملة،وي )المفردةاللغ المستوىأولا:
تعود نظرية الحجاج في اللغة إلذ كل من )ديكرو(، و)جوف أنسكومب( اللذين يؤكداف أف 

؛ (ٔ)مل بصفة ذاتية وجوىرية وظيفة حجاجية"للغة دوف سواىا؛ إذ اللغة "نٓالحجاج يكمن داخل ا
؛ فنحن لصدىا في نفسها واؿأي: أف ىذه الوظيفة مؤشر لذا في بنية اللغة، وفي بنية الجمل، والأق

 ،فالكلمة في حد ذاهتا حجاجية ؛الظواىر الصوتية والصرفية والتركيبة والدعجمية والدلالية والتداولية
بل لابد أف يأتي دور الجملة ،وتوصيلو إلذ ذىن الدتلقي،إلا أنها غنً قادرة وحدىا على أداء الدعنى

 .من شأنو استمالة الدتلقي وإقناعوهتدؼ إلذ كل ما  ؛والسياؽ في إبرازىا وإيضاحها
 االي  يعمد إليه -في لراؿ الدفردة، والجملة، والسياؽ  - ونهتم في ىذا الدستوى بالاختيارات

حجاجية الدفردة ليست نّعزولة عن حجاجية الجملة، أو  -ىنا -فنجد ؛الشاعر لغاية حجاجية
فتؤثر في  ،يتغياىا الشاعر توصل إلذ مقصدية وغاية ،السياؽ؛ فهي تسهم بدور حجاجي فعاؿ

 الدتلقي وتقنعو.
وسنقوـ في ىذا الدبحث بتحليل بعض النماذج الشعرية نٓليلا حجاجيِّا لغويِّا؛ على النحو 

 الآتي:
 :التكرار -ٔ

ظاىرة التكرار من الظواىر اللغوية الي  تقوـ بدور حجاجي مهم؛ ولذذا يعد التكرار رافدًا 
نٌ الي  يقدمها الدتكلم لفائدة أطروحة ما، وقد استوقفت ىذه أساسيِّا يرفد ىذه الحجج والباى

الظاىرة الزلسشري طويلًا في كشافو؛ فهو يرى أف الذدؼ من التكرار تقرير الأمور في العقوؿ؛ 
 .(ٕ)"فكل تكرير جاء في القرآف الكريم فهو مطلوب بو نٕكنٌ الدكرر في النفوس وتقريره "

ة من أبرز الأساليب الحجاجية الي  يقدمها الدتكلم لفائدة ويعدُّ أسلوب التكرار أو الدعاود
ولدّ  -في ىذه الدسألة -أطروحة ما، وكما يرى )العزاوي(

ُ
أف التكرار "ليس ىو ذلك التكرار الد

ولّد للللرتابة و 
ُ
إنو التكرار الذي يسمح  بناء...إلذ أف يقوؿ:والذلهلة في ال خللالدلل، أو التكرار الد

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .٘ٔـ :ص ٕٗٔٓ،  ٔبنًوت ،ط،مؤسسة الرحاب الحديثةاللغة والفكر دراسات نقدية ،سن:ح-مسكنٌ   (ٔ)

ل وعيوف الأقاويل في وجوه التأويل، رتبو أبو القاسم جار الله لزمود: الكشاؼ عن حقائق غوامض التنزي-الزلسشري   (ٕ)
 .ٕٕٗ: صٔـ  ، جػ ٜٜ٘ٔ،  ٔوضبطو وصححو: لزمد عبدالسلاـ شاىنٌ، دار الكتب العلمية ، بنًوت،ط
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 -أيضا -لغوية جديدة؛ باعتباره أحد ميكانزمات عملية إنتاج الكلاـ، وىو لنا بتوليد بنيات
(ٔ)التكرار الذي يضمن انسجاـ النص وتوالده وتناميو"

. 

 قولو:من الأمثلة الجلية على ذلك: و 
(ٕ)  

يارُ دِيػػػػػػػػػػػػػارُ     لا أنَػْػػػػػػػػػػػػاِ أنَػْػػػػػػػػػػػػاِ ولا الػػػػػػػػػػػػػد 
      

 (ٖ)خَػػػػػػػػػػػفَ الهػػػػػػػػػػػوَى وتَولػَػػػػػػػػػػاِ الأوْطػػػػػػػػػػػارُ  
 

وىذا التكرار لؽثل قوة حجاجية  ،لا أنا أنا(، )ولا الديار ديار(مفردتَيْ ) كرر الشاعرُ    
رافضة؛ فهو ينفي كوف ىذه الدرأة ىي ذاهتا التى عرفها في الداضي؛ حيث أبدت لو الصد والذجراف، 

ينفي كوف ىذه الديار ىي الديار ذاهتا الي  طالدا وقف هاا،  )ولا الديار ديار(وكذلك في قولو: 
ا شوقو وحنينو لكل من الدرأة والديار؛ بسبب تغنًلعا عليو، وتبدؿ الدشاعر في وجداف وبادلذ
ؿ ؛ فإيقاع التكرار يفيد سرعة نٓوؿ الأحبة وديارىم؛ من حاؿ المحبة والوصاؿ إلذ حا(ٗ)الشاعر

 انقطاع الذوى، وتولر الأوطار.
 

 (٘) :في رثاء خالد بن يزيد وفي قولو    
     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ٍ هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿُ بطالِ الِ بافُ لا ذاؾَ يْ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَ 

      
 ُـعلينػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا ذاؾَ الغَ    (ٙ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ ائِ بعَ  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

  حٍ كاشِػػػػػػػػػػػ  ػد  ى ولا جَػػػػػػػػػػػد  أشػػػػػػػػػػػيبافُ مػػػػػػػػػػػا جَػػػػػػػػػػػ
 

 بصػػػػػػػػػػػػػاعدِ  ولػػػػػػػػػػػػػىّ  يػػػػػػػػػػػػػو َـ ولا جػػػػػػػػػػػػػػد  شػػػػػػػػػػػػػي ٍ  
 

 يبةٍ     صِػػػػػػػػػػػػىَػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػن مُ اْ نارُ أشػػػػػػػػػػػػيبافُ عمَػػػػػػػػػػػػ
  

 دِ إلػػػػػػػػػى غيػػػػػػػػػرِ واجِػػػػػػػػػ دٌ جْػػػػػػػػػي وَ فمػػػػػػػػػا يُشػػػػػػػػػتكَ  
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  .ٜٗص ـ ،ٕٙٓٓ، ٔالعمدة في الطب  ،الدغرب ،ط العزاوي ػ أبو بكر: الخطاب والحجاج،  (ٔ)
 .ٙٙٔ: صٕجػ ، ٗبيزي،ت:لزمد عبده عزاـ ،دار الدعارؼ ،مصر،طأبي نٕاـ بشرح الخطيب الت أبو نٕاـ ، ديواف   (ٕ)

أي: لست ذلك الرجل في غرامك وشدة حبك، ولا الديار تلك الديار الي  عهدت؛ يصدؽ ذلك قولو : "خف   (ٖ)
 الذوى، وتولت الأوطار".

ـ ،ص ٕٗٔٓ، ٔزي  ،الأردف،طينظر: العكيدي ػػ سالد :جماليات الرفض في الشعر العربي ،دار لردلاوي للنشر والتو  (ٗ)
 ،)بتصرؼ(.ٜٕٔ

 ٔٚ: ص ٗ: جػأبو نٕاـ ،الديواف  (٘)

 الغماـ :جم  غمامة وىي السحابة . (ٙ)
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 -أشيباف  –أشيباف ) :مرات م  الدنادى نفسو، في قولويتكرر ثلاث فنجد أف النداء 
 –ولا ذاؾ الغماـ بعائد  –)لا ذاؾ الهلاؿ بطال   :ويتكرر النفي خمس مرات في قولو أشيباف(،

 مرات ثلاث)جد(  ىذا فضلا عن تكرار لفظةولا جد شي (،  –ولا جد كاشح  –وما جدى 
ج إلذ معنى الندبة والتحسر والأسى بسبب الحزف النفي، أما بالنسبة للنداء الدتكرر؛ فقد خر  ضمن

أحقا ألا أراه مرة أخرى وكيف لؽكن أف يكوف ذلك وأف :والألد على فقداف الدمدوح، وكأنو يقوؿ
وأما تكرار النفي في  ،يعقل وىو كالذلاؿ في طلعتو وىو كالغماـ في عطائو وانسكابات جوده

 -لموت الذي سلب منو الدمدوح؛ فانقط البيت الأوؿ؛ فقد جاء تعبنًا عن رفض الشاعر ل
في البيت الثاني؛ تعبنًا عن انقطاع  )جد(الخنً كلو، في حنٌ جاء النفي الدتكرر م  لفظة -بذلك

 وأراد أبو نٕاـ التشبيب فأنشد:   .الحظ برحيل الدمدوح، وغيابو بالدوت
(ٔ) 

 ي الصِػػػػػػػبا   بَا جَػػػػػػػارَ لص ػػػػػػػيفًػػػػػػػا لِ لِ نػػػػػػػي حَ رِ أَ 
 اْ    بػَػػػػػػػكَ ةٍ قػػػػػػػػدْ رَ حَ فراُ  صُػػػػػػػػفرةَ صِػػػػػػػػصَػػػػػػػػ
  

 رِ فطػَػػػػػػػػػتَ ةِ الأحػػػػػػػػػػزافِ لػػػػػػػػػػم يػَ بػَػػػػػػػػػلْ فػػػػػػػػػػي حَ  
 رِ صػػػػػػػػػفَ أَ  قمٍ وبِ سُػػػػػػػػػمانػػػػػػػػػوُ فػػػػػػػػػي ثػَػػػػػػػػثْ جُ 
 

في البيت  أصفر( –صفرة  – )صفرا في البيت الأوؿ، كما كرر  الصبا( -للصبا فكرر )
س الثاني؛ فتحدث عن الصبا في حلبة الأحزاف، وما يصيب المحبنٌ من حرقة القلوب والتفطر واليأ

كما جعل الصحة تبدو على الفتاة من خلاؿ لوف بشرهتا الصفراء صفرة الصحة لا السقم؛   ،والألد
وىذا احتراس جميل من الشاعر، على الرغم من لزافظة اللوف  ،خارقا بذلك ما اعتاده الناس

الأصفر في الشطر الثاني على دلالتو التقليدية؛ إذ ىو دليل سقم ومرض؛ ونّوجب ذلك يكوف 
وعلى تكرار الدفردات من جهة ثانية؛ حيث  ،قاع قد اعتمد على الدفارقة التصويرية من جهةالإي

 يصبح الإيقاع الناتج عن تكرار اللوف إيقاعا بناءً ومؤثراً.
 :حسن انتقا  المفردات -ٕ

من قوة في الأداء، ودقة في الاختيار، تبثو من جماؿ، وما نٓملو إف مثل ىذه الدفردات، وما 
من خياؿ، وما نٓويو من طاقة حجاجية متجددة نُسن استعمالذا في مواضعها جديرة  هوما تثنً 

 بوقوؼ القارئ عندىا، ومن ذلك ما جاء في قوؿ أبي نٕاـ:
(ٕ) 

(ٔ)ينَ خليقػػػػػػػػػةٍ ؾ لػِػػػػػػػػابػػػػػػػػػُ  ذتْ شَػػػػػػػػػرسٌ ويػُ 
 (ٕ)بِ هباِ  مػػػػا لػػػػمْ تقُطػَػػػلا خيػػػػرَ فػػػػي الصَػػػػ        

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٓ٘ٗ: ص ٗ: جػأبو نٕاـ ،الديواف(ٔ)

 .ٕٓٔ:ص ٔأبو نٕاـ ،ديوانو، جػ  (ٕ)
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في قولو  يرى أف الشراسة لا تصلح إلا باللنٌفهو ؛( مفردة حجاجية الشراسةفنجد مفردة )

ليؤكد ذلك يلجأ إلذ دليل وبرىاف، وىو الخمرة؛ فهو يرى أنها لا و ؛ (ؾ لينَ خليقةٍ اويتبُ  ذ :)
 .()ما لم تقُطبِ :في قولو مذاؽ الخمرةبالداء؛ لتخفيف خلطها بعد  تصلح إلا

 (ٖ)ومن حسن انتقاء الشاعر للمفردات ما جاء في قولو: 
 دٍ    خلِػػػػػػػبُ الزمػػػػػػػافِ بمُ يػْػػػػػػاتَ مػػػػػػػا رَ هَػػػػػػػوىيػْ 
 

 دِ الػِػػػػػػػػػػػػبُ الزمػػػػػػػػػػػػػافِ بخَ يػْػػػػػػػػػػػػيبػًػػػػػػػػػػػػا ولا رَ رِ غَ  
 

الداؿ على بعد الوقوع؛ ليدلل على عدـ خلود ريب  )ىيهات(فقد أحسن اختيار لفظ 
الزماف؛ فكما أف مصائب الزماف لا لؽكنها أف نٔلد غريبًا؛ فكذلك ليست نوائب الزماف 

 .والتحوؿ لا الثبوت،لتغنً والحدوثوفي ذلك دلالة على ا،نِالدة
 (ٗ)وقولو في فتح عمورية 

 السَػػػػػػػيفَ أَصػػػػػػػدَؽُ أنَبػػػػػػػاً  مِػػػػػػػنَ الكُتػُػػػػػػبِ       
       

ه الحَػػػػػػد  بػَػػػػػػيْنَ الجِػػػػػػد  واللَعِػػػػػػبِ    فػػػػػي حػػػػػػد 
 

والي  تشنً إلذ ،الي  ىي على وزف أفعل التفضيل)أصدؽ( أحسن الشاعر في اختيار مفردة 
ىذه الدفردة في حد )الحدّ( وكذلك مفردة  ،ألص  من كتب الدنجمنٌأف السيف أصدؽ وأنف  و 

فقد أعطى الشاعر السيف الأفضيلة والأولوية باستخدامو صيغة  ذاهتا مفردة حجاجية بامتياز؛
(؛ فالسيف ىو صاحب الكلمة الفصل، وأكثر مصداقية من أصدؽ( في قولو: )أفعلالتفضيل )

ي  يؤلفها الدنجموف؛ لأنها كتب مليئة بالأكاذيب الكتب؛ فهو يرفض ما جاء في الكتب ال
  .باطيل والتخرصاتوالأ

 وفي تصويره لحاؿ الزنديق الذي نٓيط بو النار من كل جانب يقوؿ الشاعر:     
(٘) 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
= = 

 شرس : مأخوذة من الشراسة والشدة . (ٔ)
 الصهباء : الدراد بو الخمرة. (ٕ)
 ٖٚ: صٕاـ ، ديوانو ، جػػأبو نٕ  (ٖ)

 .ٓٗ:صٔأبو نٕاـ ،الديواف ،جػ (ٗ)
 ٖٕٓ:ص ٕأبو نٕاـ ،الديواف: جػػ (٘)
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   وعِوِ لُ ضُػػػػػػػػػػػػػػػ بػػػػػػػػػػػػػػػينَ  فػػػػػػػػػػػػػػػرِ مػػػػػػػػػػػػػػػا زاؿَ سػػػػػػػػػػػػػػػر  الكُ 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػا    نػػػػػػػػػػػػػػػػاراً يُسػػػػػػػػػػػػػػػػاورُ جِسػػػػػػػػػػػػػػػػػمَوُ مػػػػػػػػػػػػػػػػن حَر  

    هػػػػػػػػػػػػػػػاحُ فْ ُـ لَ د  هَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ يػُ عرتْ لهػػػػػػػػػػػػػػػا شُ طػػػػػػػػػػػػػػػا
    

 ىالػػػػػػػػػػػػػػػػػوَارِ  نػػػػػػػػػػػػػػػػػادِ الزّ  رَ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػ حتػَػػػػػػػػػػػػػػػػى اصػػػػػػػػػػػػػػػػػطلَى 
 (1)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  إزارِ تَ شِ رْ فَ صْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عَ لهَ 

 ػبارِ غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مًا بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ وُ ىَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانَ أركػػػػَ 
 

فيُحسن اختيار الدفردات؛ إذ بدا أنو قد شاىد حاؿ الشخص المحترؽ، وىو يصور النار الي  
 – ضلوعولي  تصف كامل الجسد؛ كقولو: )والدليل استعمالو الألفاظ ا ،أحرؽ هاا الأفشنٌ

فالشاعر لو لد يكن شاىد تلك الحاؿ لدا نٕكن من وصف تفاصيل جسد  أركانو(؛ -جسمو 
 ة تؤثر في الدتلقي، وهتز مشاعره.، وىذه العبارات والأوصاؼ الدقيق المحترؽذلك الشخص 

 :الأساليب الإنشائية -ٖ
ملية الحجاجية؛ فهي لا تنقل واقعا ولا نٓكي تضطل  الأساليب الإنشائية بدور مهم في الع

صدقا أو كذبا، وإلظا تثنً الدشاعر، وتستدعي العواطف، ونٔاطب  -تبعا لذلك -حدثا، ولا نٓتمل
الأحاسيس، وتشحن بطاقة حجاجية مهمة؛ لأف إثارة الدشاعر ركيزة كثنًا ما يقوـ عليها الخطاب 

  (ٕ)الحجاجي.
 ، د كبنً من الأساليب الإنشائية؛ كأسلوب الأمر، والنفيولذذا لصد الشاعر اعتمد على عد
في طريقة حجاجو، وتلك كلها كفيلة بأف الدفارقة التصويرية والاستفهاـ، والنداء، كما اعتمد على 

 تكشف عن دور ظاىرة الحجاج في فهم شعره وتذوقو.
 :الأمػػػػر -أ

معنٌ، نٓدده أطروحات الأمر ىو أسلوب إنشائي يهدؼ إلذ توجيو الدتلقي إلذ سلوؾ 
الشاعر ومبادئو، وىو "طلب الفعل على وجهو الاستعلاء والإلزاـ، ويقصد بالاستعلاء أف ينظر 
الآمر لنفسو على أنو أعلى منزلة لشن لؼاطبو، أو يوجو الأمر إليو؛ سواء أكاف أعلى منو في الواق  

 ومن لظاذجو:، (ٖ)أـ لا".
(ٗ) 

 اسٌ   ي شِػػػػػػػػػػػػػػػػػمياعِ فبػِػػػػػػػػػػػػػػػػرَ الض ػػػػػػػػػػػػػػػػػكْػػػػػػػػػػػػػػػػػذِ فػَػػػػػػػػػػػػػػػػدعْ 
  

 ارُ تْ وبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عنهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نفَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ إذا ذكُِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي ضيعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ إلا المطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاياَ   
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ عَ ولا يػُ  وشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ لا يبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعُ  
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 عصفر الإزار: صبغو بالعُصفر. (ٔ)
 ،)بتصرؼ(.          ٕٓٔ -ٜٔٔسامية : الحجاج في الشعر العربي بنيتو وأساليبو، ص-ينُظر الدريدي   (ٕ)

 .٘ٚ،)د.ت(، ص ٔبنًوت ،ط -ر النهضة العربية عتيق ػ عبدالعزيز: علم الدعاني، دا  (ٖ)

 ٓٙٔ: صٕأبو نٕاـ، ديوانو ، جػػ (ٗ)
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(  دعباستخدـ أسلوب الأمر؛ فنجد الفعل ) -في ىذين البيتنٌ -تتجلى ظاىرة الحجاج 
وىي الأراضي الواسعة  ؛لضياعليشنً إلذ رؤية الشاعر في رفضو ل -ىنا –نّعنى الترؾ، وجاء الأمر 

نٌ الذي يعادؿ الدوت لأنو يرفض الاستقرار والتوط؛ الي  يسعى الإنساف إلذ امتلاكها واستيطانها
 وفي قولو:         . لذا جاء أسلوب الأمر مؤكدا ىذه الرؤية، (ٔ)عند الشاعر
 يهمُ    قِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػُلْ كَ إِنّ نػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بأَ 

 
 (2)بػػػػػػػػػػػػارِ الآ نَ رُوا مِػػػػػػػػػػػفَػػػػػػػػػػػعػػػػػػػػػػػِ  مػػػػػػػػػػػػا حَ فػػػػػػػػػػػي بَ  

 
إلذ عملو  –منطقيا  -(، فالشاعر ىنا يطمئن الدعتصم اعلماستخدـ أسلوب الأمر )

فإف أبا نٕاـ يستخدـ الدثاؿ ،ولكي يكوف ذلك التحريض مقبولا،ووعملو الدستقبلي بآل ،بالأفشنٌ
ي  "من حفر حفرة لأخيو وق  فيها"، والدثل لو سجيتو الدستقاة من التراث والتجارب الإنسانية ال

 تواطأ الناس على التسليم هاا.
 :الاستفهاـ -ب

يعد أسلوب الاستفهاـ أسلوباً لغويِّا يستهدؼ طلب الإفهاـ؛ فيؤدي الاستفهاـ وظيفة 
اني الضمنية غنً معنى الاستفهاـ  تداولية حجاجية تستهدؼ إقناع الدتلقي نّا يراه الدنشئ: من الدع

استعمل أبو نٕاـ في شعره لستلف الأدوات اللغوية؛ قد و  ..وغنًىا ،اء، والأمر، والإنكار.كالدع
منها الاستفهاـ الذي يربط بنٌ تراكيب الخطاب؛ لشا يسهم في قوة الحجاج لديو؛ ومن لظاذجو 

 قولو:
(ٖ) 

 جػػػػػػػػػػػػػػػػوُـ ومَػػػػػػػػػػػػػػػػا   وايػػػػػػػػػػػػػػػػةُ أـ أيػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الن  أيػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الر  
    

 ذبِ صػػػػػػػػػػػاغُوه مػػػػػػػػػػػن زخُػػػػػػػػػػػرؼٍ فيهػػػػػػػػػػػا ومػػػػػػػػػػػنْ كَػػػػػػػػػػػ 
 

 بِ تْ ولا غَػرَ ٍ  إِذا عُػدَ ػْ بَ ليسػػاْ بنِ   ػػػةً     ػقَ ػاديػثػًػا مُػلػفَ صًػا وأحَ تخػر  
الاستفهاـ الإنكاري م  الأدوات اللغوية الأخرى؛ ليكشف زيف الأقاويل  -ىنا -يتكاثف

؛ فجاء الاستفهاـ الإنكاري؛  الي  نشرىا الدنجموف حوؿ ما أعده الخليفة الدعتصم بالله لمحاربة الروـ
ر لشا ذىبوا إليو، وتأكيد استخفافو هام؛ فهو يطلب منهم أف يأتوا ليعب عن مدى سخرية الشاع

ببىاف ودليل يثبت صحة روايتهم، وأف لػددوا لو النجوـ الي  ستمن  الخليفة الدعتصم من الانتصار 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٚٙٔسالد :جماليات الرفض في الشعر العربي ،ص –العكيدي  (ٔ)
 ٕٙٓ: صٕأبو نٕاـ، ديوانو ، جػػ (ٕ)

 .ٕٗ:ص  ٔ، جػػالدصدر السابق (ٖ)
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؛ فجاء الاستفهاـ شديد الوق  على مسام  الدنجمنٌ؛ ذلك أنو كشف عن زيف  على الروـ
 وفي قولو:          ثبت عجزىم.أقوالذم، وأ

(ٔ) 
 أحاولػػػػػػػػػػػػػػػػاِ إرشػػػػػػػػػػػػػػػػادِي  فعقلِػػػػػػػػػػػػػػػػي مُرشػػػػػػػػػػػػػػػػدي  

      
 بيرِي مُػػػػػػػػػػػػػػػػؤد  ىْ دَ تػػػػػػػػػػػػػػػػأديبِي  فػَػػػػػػػػػػػػػػػ اِ مْ أـ اسػػػػػػػػػػػػػػػػتَ  

 
 ػيَا       ػلػَػػػػػػػػػػػػػػجْ أَ  ػاَ ػمَػػػػػػػػػػػػػػػثُ  يَ الَ ػػلمَا حَػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػػػػػا أظػَػػػػػػػػػػػػػػىُ 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ يَ شْ دَ أَ ػرَ مْػػػػػػػػػػػػػػػأَ  ػوِ جْػػػػػػػػػػػػػػػهمػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػػػػػن وَ يْ مَ لَا ظَ  
 

أحاولا الإنكار في قولو: )نّعنى  -في ىذه الأبيات -نلاحظ أسلوب الاستفهاـ قد جاء
(، وكذلك في عقلي(؛ أي: لا نٓاولر إرشادي؛ فإف لر مرشدًا أفضل منك، ألا وىو )إرشادي 
(؛ أي: لست أنت من تستطيعنٌ تأديبي؛ بل الذي استطاع ذلك ىو أـ استما تأديبي قولو: )

توصلنا إلذ جواب، (، وىنا يعَِنُّ لنا سؤاؿٌ، وىو: كيف يكوف الدىر مؤدبا؟ وبعد النظر دىري)
وىو أف الدىر يكوف مؤدباً للإنساف عن طريق نوائبو ومصائبو الي  يلحقها بالإنساف؛ فانٔذ 

رؤيتو وموقفو،  -من خلالذا -؛ ليؤكد وسيلة -من الوحدات اللغوية الدتمثلة في الاستفهاـ-الشاعر
نْارب، وبقدر تفاعلو وليبنٌ أف الإنساف لا يتعلم من ىذه الحياة إلا بقدر ما لؼوض فيها من 

 .معها، وليس عن طريق القوؿ والكلاـ
  (ٕ) :وفي قولو    
 يبِ   سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِي نَ نٍ ووَ يْ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ أي  مَ 

  
ُـ فِػػػػػػػػػػػػػػبػتَْػػػػػػػػػػػػػػػوُ الأيػَ حَ لَ    (ٖ) !ػوبِ حُػػػػػػػػػػػػػػػلْ ػي مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػبَا الوَلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوع فألْ ػتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ لَ مَ 
    

(ٗ)لخُطػػػػػػػػػػػوبِ ا رَ ؤْ ى وسُػػػػػػػػػػػلػَػػػػػػػػػػودَ البِ عُػػػػػػػػػػػقػَ  وُ تْ ػػػػػػػػػػػػػفَ  
 

 
جاء الشاعر بالاستفهاـ الداؿ على الإنكار والتشكك؛ ليكشف عما يعانيو من الدتاعب 
الشديدة، والآلاـ الدرىقة، والحزف العميق، إلذ جانب التجانس الإيقاعي الذي أعطى القصيدة 

  .(فػي مػلحػوبِ  ...لحبػتَْػوُ في قولو: ) ،إيقاعًا موسيقيا متميزا؛ لغذب القارئ
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٓ٘ٔ:ص  ٔأبو نٕاـ، ديوانو، جػػ  (ٔ)

 ٙٔٔ:ص ٔ، جػالدصدر السابق  (ٕ)
 لحب اللحم: قشره .  (ٖ)

 ٔسؤر الخطوب: بقيتها، وخص الصبا؛ لأنها تأتي بالدطر كثنًا؛ فتعفي الأثار. ينظر: أبو نٕاـ، ديوانو: جػ  (ٗ)
 .ٙٔٔص
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 :الندا  -جػ 
خاصة  أدواتنحاة والبلاغيوف؛ إذ حددوا النداء من الأساليب العربية الي  اشترؾ فيها ال 

(، والنداء كغنًه من الأساليب، كاف لو حضور في شعر أبي نٕاـ، ومن الشواىد يا بو، أشهرىا: )
 قولو: :على ذلك ما يأتي

(ٔ) 
 ػدُوا عُػػػػػػػينِ إفْ بػَ العَػػػػػػ  ِ مْػػػػػػةِ دَ ػدَ غػػػػػػػايَ عَػػػػػػيػػػػػػا بػُ 

 هػػػػمْ:غػػػػدًا لاشػػػػكَ، قلػػػػاُ لُ  لُ حيػِػػػقػػػػالُوا: الرَ 
 

ػػػػػػػػػوؿَ الػػػػػػػػػدَ بابةُ طػُػػػػػػػػىػػػػػػػػػيَ الصَػػػػػػػػػ   هدُ ىرِ والس 
 ِـالحِمَػػػػػػػػػ اُ أفّ اسْػػػػػػػػػمَ نْػػػػػػػػػقَ يػَ اليػػػػػػػػػوَـ أَ   دُ غػَػػػػػػػػ ا

 
 

فقد اتسمت معاني ىذه الأبيات بالقوة الحجاجية؛ فهو يذكر معنى الرحيل، وصلتو بالدوقف     
ة الدشهدية الاستمرارية، وبعد العنٌ عن الانكفاؼ أعطى للصور  -ىنا -النفسي للشاعر، والنداء

عن الدم ؛ لأف الدثنً ىو الصبابة، وىي حاضرة طوؿ الدىر، وبالذات وقت الليل فهي مدعاة 
(؛ لشا فقلا-قالوا للسهد الذي لا يتزحزح، ثم خرج بعد ذلك إلذ الحوارية من خلاؿ قولو: )

كاف عن رحيل المحبوبة؛ ولذذا أيقن الشاعر أف أضفى على الأسلوب حيوية ونْددًا، ولكن الحديث  
 ىلاكو في  غده عند رحيل من لػب!.

 وفي قولو:
(ٕ) 
 ا         ىَػػػػػػػػػػػػػبزَ  دْ ةٍ قػَػػػػػػػػػػػػمّػػػػػػػػػػػػػةِ أُ نػَػػػػػػػػػػػػتػْ يػػػػػػػػػػػػػا رُبَ فِ 

 
 ارِ بػَػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الجَ ارىُػػػػػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػػػػػي طاعَػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ جَ  

 
يصك بو  ( الإنذار القوي العنيف، وكألظا لػاوؿ أفيا رُبَ فتنةِ أمةٍ النداء بقولو: ) -ىنا -لؽثل

آذاف ىؤلاء الدوالر جميعًا لشن ركبوا رؤوسهم؛ فتطاولوا على الانتقاص من كرامة العرب؛ بل حاولوا 
؛ امتثالًا لأمر (ٖ)أف ينالوا بالأذى ولذ نعمتهم الدعتصم، وىو الكفيل أف يهلك كل متجب فيهم

 في قولو:و                    في أمثالذم من أىل البغي. -سبحانو وتعالذ - الجبار
(ٗ) 

 اَ منػػػػػػػػػػػوُ ىبْػػػػػػػػػػػوفِ ذَ نػُػػػػػػػػػػػرَ المَ حْػػػػػػػػػػػفيػػػػػػػػػػػػا بَ 
 اَ منػػػػػػػػػػػوُ      سْػػػػػػػػػػرَ وفِ فػَ نػُػػػػػػػػػػدَ المَ سَػػػػػػػػػػويػػػػػػػػػػا أَ 

 ودِ نةِ الصّػػػػػػػػػلُ لجُػػػػػػػػػودِ فػػػػػػػػػي السَػػػػػػػػػرِ احْػػػػػػػػػبَ بِ  
 غػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداةَ فػَرَسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَوُ أسدَالُأسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودِ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٓٔ:ص ٕأبو نٕاـ، ديوانو،جػػ (ٔ)

 .ٜٛٔ:ص ٕ، جػػالدصدر السابق  (ٕ)

 ، )بتصرؼ (.ٕ٘ٔصـ ،ٕٔٔٓ، ٔوزارة الثقافة ،سوريا ،ط مطاب  ميادة كامل: شعرية أبي نٕاـ،  -ينُظر: إسب  (ٖ)
 .ٙ٘:ص  ٗ، جػػأبو نٕاـ ،الديواف   (ٗ)
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فيػا (، و)فيػا بحػرَ المنوفِ ( في قولو: )اليا عاد الشاعر إلذ استخداـ أداة النداء للبعيد ) 

(، وكأنو يفزع ويتعجب من ىذا الحدث العظيم الجلل؛ لأنو ذىب ببحر الجود في حػرَ المنوفِ ب
في  -السننٌ الصليدة في قحطها؛ فلابد أف يكوف الدؤثر نُراً من الدنوف الذي يغتاؿ الطيبنٌ، ونراه

 حيث الفاجعة الكبى.؛(ويا أسػدَ المنوفِ قولو: )
 :المفارقة التصويرية  -ٗ

صابر البديعية ىي الأخرى لؽكن أف تؤدي الوظيفة الحجاجية؛ إذ يقوؿ ) إف المحسنات
(: "إف لزسنًا لذو حجاجي إذا كاف استعمالو، وىو يؤدي التداولية والحجاجفي كتابو ) الحباشة(

دوره في تغينً زاوية النظر، يبدو معتادًا في علاقتو بالحالة الجديدة الدقترحة، وعلى العكس من 
 ذلك؛ فإذا لد ي

ُ
سيتم إدراكو باعتباره زخرفة؛ أي  نَ حسّ نتج عن الخطاب استمالة الدخاطب؛ فإف الد

؛ فهذه المحسنات تُستخدـ  (ٔ)عن أداء دور الإقناع" هباعتباره لزسنًا أسلوبيِّا، ويعود ذلك إلذ تقصنً 
، أما إذا جاءت لمجرد لدخاطب وإقناعونً في اكآلية بلاغية حجاجية؛ أي من أجل لزاولة التأث

على الطباؽ والدقابلة ؛ لأنها تقوـ   ، وسوؼ أقصر الحديثالزينة والتحسنٌ؛ فهي للزينة والتحسنٌ
 بدور في غاية الألعية في تصوير العملية الحجاجية. 

 :الطباؽ والمقابلة
الطباؽ والدقابلة يعنياف بالدزاوجة بنٌ الأضداد، وىي طريقة من طرؽ توليد الدعنى، يلجأ إليها 

أجل تدعيم الفكرة، ولؽكن أف نعد كل ثنائية من الأضداد نّثابة حجة يسوقها الشاعر  الدتكلم من
في سبيل الكشف عن الدعنى الدقصود؛ وذلك من خلاؿ الدفارقة التصويرية القائمة على التضاد في 
الطباؽ والدقابلة، وما دامت علاقة التضاد أكثر العلاقات بروزاً ووضوحًا؛ لأنها قائمة على 

؛ فإف تواترىا في نص من النصوص يعمق الدلالات ويثريها، ويضفي على النص (ٕ)لاؼالاخت
، تنقلو من مستوى التفكنً اليسنً إلذ مستوى التفكنً الدركب، والدقابلة ىي (ٖ)شعرية خالصة

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ٔمداخل ونصوص ،دار صفحات للدراسات والنشر، سوريا ،ط صابر: التداولية والحجاج  –الحباشة   (ٔ)
 .ٔ٘صـ ، ٕٛٓٓ

، ٕبنًوت، ط -لعربية للدراسات والنشرعبدالكريم: لغة الشعر في زىرة الكيمياء، الدؤسسة ا –ينظر: حسن   (ٕ)
 ، )بتصرؼ(.ٕٔـ، صٕٜٜٔ

، ٔإربد، ط -لزمد خليل: بنائية اللغة الشعرية عند الذذلينٌ، عالد الكتب الحديث  –ينظر: الخلايلة   (ٖ)
 ، )بتصرؼ(.ٖٔٔـ، صٕٗٓٓ
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طريقة من طرؽ الحجاج؛ فإذا قابلنا بنٌ شيئنٌ بغية معرفة أيهما أقدر على التأثنً في الآخر؛ فإف 
ؿ على تعلق أحدلعا بالآخر، واحتياجو إليو، وبضدىا تتمايز الأشياء، ومن لظاذج شعر ذلك يد

 (ٔ) بي نٕاـ على ذلك ما جاء في قولو:أ
 دِيمِػػػػػػػػػػػػػػػخْ دِي أو أَ أوقِػػػػػػػػػػػػػػػاُ  فَ طػَػػػػػػػػػػػػػػفَ الغِ شِػػػػػػػػػػػػػػػكُ 
 هُ ػا َ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ ظَ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؽٌ يُ  وُ كَ ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ كْ يَ 

 ةٍ          يػػػػػػػػػػػػػػػػدَ رِ لَ خَ صْػػػػػػػػػػػػػػػػنُ وَ يْ ارَى إليػػػػػػػػػػػػػػػػوِ البػَػػػػػػػػػػػػػػػػجَػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 ػدِ مَػػػػػػػػػػػػػػكْ لػػػػػػػػػػػػػػم يَ  اُ أفْ نْػػػػػػػػػػػػػػنػَ ظَ ي فَ دِ مَػػػػػػػػػػػػػػكْ لػػػػػػػػػػػػػػم تَ  
 دِ ػوَ ػمَ الأسْػػػػػػػػػػػػػػػػػاهُ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ اهُ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػ ذا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الأكبػػػػػػػػػػػػػػػدِ  ماشػػػػػػػػػػػػػػػاْ إليػػػػػػػػػػػػػػػوِ المطػػػػػػػػػػػػػػػلِ مشػػػػػػػػػػػػػػػى
 

(، وىذا التقابل قائم بنٌ موقفنٌ: موقف الشاعر، فأوقدِي / أخمدِييأتي التضاد في: )
(؛ فالأمر مرتبط ػا هُ يػطػيػلُ ظػموموقف الدرأة، وما يكوف بينهما من شوؽ تكتمل فاعليتو بقولو: )

(، كما أنو مرتبط بالدقابلات في قولو: ف ذا سقاهُ سقاهُ سػمَ الأسػودِ ببنية الشرط  في قولو: )
(؛ فالعلاقة قائمة على الأكبدِ  ماشاْ إليوِ المطلِ مشى(، و)جارَى إليوِ البينُ وصلَ خريدةٍ )

    .طل، والمجاراة / الدماشاة م  الدطلالتقابل بنٌ البنٌ/ الوصل، والخريدة / الشاعر، والوصل / الد
 وفي قولو:

(ٕ) 
    ػتُمُ جِػػػػػػػػػػػػػػػدَةَ البُكػػػػػػػػػػػػػػػػاقْػػػػػػػػػػػػػػلَ ػرِي لقَػػػػػػػػػػػػػػػدْ أخْ مْػػػػػػػػػػػػػػلَعَ 
    

 دِ الوَجْػػػػػػػػػػػػػػػ ػ ػػلػَػػػػػػػػػػػػػػدتػُػػػػػػػػػػػػػػػػمْ بػػػػػػػػػػػػػػػػوِ خَ ػدَ ػاً  وجَ كَػػػػػػػػػػػػػػػبػُ  
 

 ىا     د  وكػػػػػػػػػػػمْ أحػػػػػػػػػػػرزتْ مِػػػػػػػػػػػنكُم علػػػػػػػػػػػى قػُػػػػػػػػػػبحِ قػَػػػػػػػػػػ
 

 د  قَػػػػػػػػػنِ السَػػػػػػػػػفٍ حَ ىَػػػػػػػػػرْ روؼُ  النػَػػػػػػػػوى مِػػػػػػػػػن مُ صُػػػػػػػػػ 
 

نوع من الدطابقة العقلية بنٌ جدة البكاء وخلق الوجد؛ وذلك عن طريق إبراز  -ضًاأي -لػدث
(؛ فتم الانتقاؿ من لراؿ التصور الذىني إلذ لراؿ أخلقتم/ جددتمالفاعلية الدتمثلة في الفعلنٌ: )

الفاعلية الشعرية الي  تضم الدتنافرات، وفي ىذا تتجلى شاعرية أبي نٕاـ، ومدى درايتو بطاقات 
       إبداعًا رنّا تفرد بو عن غنًه.  شعر، وشرارات الإبداع، وآليات ذلك الي  نٕكن منها؛ فأبدع ال

 وفي قولو:
 ػوِ سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ ػافَ بنػَ ػبَ الخُشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػونةَ واللػيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػَ 

 ى     رَ ي أو سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ فػَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ذَا مشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  يمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّ 
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ وىػَ ػةُ الأُ ػلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضِ عْ مُ  ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزّتوُ 

 
 

 (3)القػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبِ لػطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَافػغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا جػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلًا فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ   (1يفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا)رَ وجِ ارَ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاى أو سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ الس 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوخػيػَ  ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ذاتِ الإلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ خػِ وأُ 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٖٗ:ص ٕأبو نٕاـ، ديوانو، جػػ  (ٔ)

 .ٓٔٔ:ص ٕ، جػػالدصدر السابق  (ٕ)

  .ٕٖٛؤٖٛ:ص ٕالديواف، جػػ أبو نٕاـ،  (ٖ)
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فرأفة الدمدوح ما ىي "استخدـ الشاعر التضاد؛ لإبراز العلاقة القائمة بنٌ الدىر والدمدوح؛ 
عند غنًه، وإذا ذكره بالقوة إلا فعل لدواجهة قسوة الزمن؛ فإذا أراد ذكره بالرأفة ذكر القسوة 

، وىذه القدرة الإقناعية الحجاجية تتكئ على إدراكية (ٕ")والخشونة استحضر معاني اللنٌ واللطف
عالية بطاقات اللغة نٕثلها الشاعر ذىنيا ثم إبداعيا؛ فعملت عملها في الدتلقي؛ إذ قامت نّهمتها 

التضاد، وإذا هاا تتضافر في إبراز الدعنى في إقناعو، وكانت الأدوات الدستعملة فيها تشتغل على 
ونْليتو، وإذا هاا نٓقق ما يسمى بفهم الفهم أو معنى الفهم، وىو شيء عميق في اللغة لا يتأتى 

                          لصور الي  تقرب من أف تكوف حلما.إلا نّثل ىذه الأدوات من الجم  بنٌ الدتنافرات، وبا
 )الصورة( المستوى البلاغي :ثانيا

لعل من الواضح أف أبا نٕاـ م  استخدامػػػو لآلية الحجاج لد يغفل جانبَ الخيػػػػػػػػػػاؿ، أو جانب 
الصورة؛ بل استطاع بشاعريتو الفذة، وعقليتو الدصقولة أف لغم  بينهما، ولا يستطيػػػ  ذلك إلا 

لم في إقناع الدتلقي، وإفهامو؛ أصحاب الدواىب وأرباب القدرات الدائزة. وإذا كاف الحجاج آلة الدتك
فإف البلاغة "آلة البياف، وىي التوس  في معرفة العربية، ووجوه الاستعماؿ لذا، والعلم بفاخر 

 .(ٖ)الألفاظ وساقطها، ومتخنًىا ورديئها، وما يصلح في كل واحد من الكلاـ"
نٓريك  علىالقدرة فاعل في تعزيز الحجاج، و الأثر ال راسة الدستوى الحجاجي البلاغي لووإف د

وجداف الدتلقي، والتأثنً فيو، وإحداث الدتعة، وخصوصا الصورة؛ لأنها نٔاطب العواطف والانفعاؿ 
فاستطاع العقل؛ بيد أف أبا نٕاـ جم  الحسنينٌ في شعره؛  افوالأحاسيس، والدنطق والفلسفة نٔاطب

 توظيف الآليتنٌ باقتدار.
بلاغية تعد وسائل تأثنً واستمالة وإقناع من جهة، إلذ أف أنواع الصور ال -من ىذا - ولطلص

ببلاغة الإقناع والاستمالة والتأثنً من جهة أخرى، ولؽكن أف عد الأسلوب الذي ترد بو متميزاً وي
بالحديث عن الحجاج في كل من: التشبيو، والتمثيل،  -من خلاؿ ىذا الدبحث -نبز ىذا الدعنى

 والاستعارة، والكناية.
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
= = 

 السرى: السنً ليلا.الدفقى : كأنو يتدفق في سنًه مثل تدفق الداء.   ،  (ٔ)
 .ٓٔٔميادة :شعرية أبي نٕاـ :ص-(إسب ٕ
، ٔعماف، الأردف، ط -حميد آدـ: البلاغة العربية الدفهوـ والتطبيق، دار الدناىج للنشر والتوزي  -ثويني (ٖ)

 .ٕٔـ، صٕٚٓٓ
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 ػػػػػػو:التشبيػػػػػػػ -ٔ

يعدُّ التشبيو أحد روافد الحجاج البلاغي؛ لدا لو من التأثنً على نفسية الدتلقي، ونّا لو من   
نُسب  -ويأتي ىذا –الدشبو والدشبو بو - دورٍ في توضيح الدعنى؛ فهو يعقد الدماثلة بنٌ شيئنٌ

جة على طرفو مدعمًا نُجة، ويتمثل ىذا جليِّا في طرفو الثاني الذي يكوف ح -قصد الدتكلم
الأوؿ، في حنٌ لؽثل طرفو الأوؿ مقدمة، وتشكل الدقدمة والحجة نتيجة؛ فهو "عقد مقارنة بنٌ 
شيئنٌ، وبياف أف شيئا أو أشياء شاركت غنًىا في صفة أو أكثر، بأداة ىي الكاؼ ولضوىا ملفوظة 

 .؛ نّعنى: مقدرة(ٔ)أو ملحوظة"
 (ٕ) الحجاجي قوؿ أبي نٕاـ: ومن الأبيات الشعرية الي  يتضح فيها التشبيو 

تنٌ؛ وذلك من خلاؿ قدرة تتجلى رمزية الحجاج البلاغي من خلاؿ التشبيو في ىذين البي
 - أيضا -كر الخمر لو هاجة، كما ربطالشاعر في الربط  بنٌ الخمرة والبهجة، وىذا يعني أف س

بينهما وبنٌ الزجاجة من خلاؿ النار والنور؛ إذ شبو هاجة الخمر بالنار، وشبو الزجاجة بالنور، وقد 
ف بأنفسهما، وكأنهما لرتمعاف في آف واحد، (؛ لأف النار والنور لا يقومابوعا قيدا بالجار والمجرور )

( استعارة إدراكية حجاجية بامتياز، اتكأت على ومسافةٍ كمسافةِ الهجرِ ارتقَىوفي قولو: )
 الإشارة بػ )ارتقى( إلذ الارتفاع والعلو. -ىنا -الجهات؛ فقد جاءت

 (ٖ) وفي قولو:  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ        ىْ نُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنُ وَ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحَ 
      

 كابوْ انسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ثِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػييْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالغَ  
 

 اهُ      رخِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن حِجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 (ٗ)ػوْ خِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ شبابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ والشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ٔالقاىرة،ط -البياف والدعاني والبدي ، دار الدعارؼ -مصطفى: البلاغة الواضحة -علي، وأمنٌ -رـ الجا (ٔ)
 .ٕٓـ، صٜٜٚٔ

 .ٕٖ:ص ٔجػ   أبو نٕاـ ،الديواف ،(ٕ)

 .ٛٓٔ:ص ٔجػػ  الدصدر السابق:  (ٖ)

 شرخ الحجى؛ أي: عنفواف الشباب.  والحجى: العقل.  (ٗ)

 ػها سِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْ وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَ بهَجتهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجةَ كَ 
            

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ عَ وِ دَا بِ ػورٌ قػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٌ ونػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 افةِ الهجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ ارتقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى   سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ ومسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافةٍ كَ 
 

 والبرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ  حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقي الُ  رِ ػدْ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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بالغيث غزيراً، وانسكابو  في كل  -في غزارة العطاء والجود -شبو لشدوحو الحسن بن وىب
الحجة على جود الدمدوح وكرمو، ويوضح أف الحسن بن  -بذلك التشبيو -مكاف، فالشاعر يقيم

؛ سواء أكاف ذلك في زمن الصبا والشباب أـ بعد أف وىب والغيث شبيهاف في ا لعطايا والكرـ
 .كتمل فكر الدمدوح، واشتد حِجَاهُ ا 

 (ٔ)قولو: وفي
 دَتْ   دُ تخطُوىػػػػػػػا اللَيػػػػػػػالي وإِف بػَػػػػػػلامِػػػػػػػجَ 

      
 دِ لامِػػػػػػػلهػػػػػػػا مُوضِػػػػػػػحَاتٌ فػػػػػػػي رُؤوسِ الجَ  

 
لشهرة، ومرتفعات قد ( الأولذ قصائده بالجباؿ وىي ذائعات اجلامدشبو الشاعر في قولو: )

( الثانية؛ وىذه الصورة احتجاج من الشاعر يدؿ على أف قصائده باقية الجلامدبلغت رؤوس  )
 على مرور الزمن، وأف تأثنًىا لا يبلى م  الدىر، ولا يتغنً على مر الزماف.

 (ٕ) :وفي قولو
 عَوذَ عْ مٌ أتُػػػػػػػػػػػػيحَ لػػػػػػػػػػػػوُ بػُػػػػػػػػػػػرٌ  فػػػػػػػػػػػػػػذَ قْ سُػػػػػػػػػػػػ

           
 ػػػػػػػػػػػػػػدؿُ تػَ عْ ا ثػُػػػػػػػػػػم يػَ نػػػػػػػػػػػ دُ حينػًػػػػػػػػػػوالػػػػػػػػػػػر محُ يَ  

 
 تَوُ  رَ ضْػػػػػػػػػػػػػػػػوفٌ فػػػػػػػػػػػػػػػػردَ ا ُ نَ اؿَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػوحَػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 ػػػػػػػػػػػلُ عِ تَ شْ دُ شػػػػػػػػػيً ا ثػُػػػػػػػػم يَ مُػػػػػػػػػخْ والػػػػػػػػػنجمُ يَ  

 
شبو الشاعر مرض لشدوحو أحمد بن أبي داود في صورة حجاجية ينحاز من خلالذا للممدوح؛ 

والنجمُ في قولو: )إذ مثلو بالرمح الذي ينآد ويعوج حينا من الزمن ثم يعتدؿ، وفي البيت الثاني 
( لؽثلو بالنجم حنٌ يتحدث عن الدرض الذي أصاب لشدوحو، وغنً من يخمدُ شيً ا ثمُ يشتعػػلُ 

 لونو؛ فأصبح كالنجم الذي لؼتفي توىجو مدة، ثم سرعاف ما يعود إلذ بريقو مرة أخرى.
 (ٖ) :وفي قولو
    فلػػػػػػػػػػػمْ  فػػػػػػػوسِ الن   الاتِ بػَػػػػػػرأى المنايػػػػػػػا حُ 

       
 نِ كَ ليػػػػا إلػػػػى سَػػػػالعُ  يتػػػػةَ ى المِ وَ سِػػػػ نْ سػػػػكُ يَ  

 
 فِ ػػػػػػػزَ الحُ  ةِ دَ مػػػػن شِػػػػ اْ مُػػػػلػػػػم يَ  إذْ  لمػػػػاتَ   ا        إذً  الرمػػػػػاحِ  بػػػػػين أطػػػػراؼِ  اْ مُػػػػلػػػػػم يَ  لػػػػوْ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . ٚٚ:ص ٕأبو نٕاـ ،الديواف، جػػ  (ٔ)

 .ٗ٘:ص ٖ،جػأبو نٕاـ ،الديواف   (ٕ)

  .ٔٗٔ: ص ٗجػ  الدصدر السابق:(ٖ)
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عمق الدعنى عند أبي نٕاـ، وقدرتو على استقصاء  -من خلاؿ ىذه الصورة الحجاجية -يبز

الدنايا وبنٌ حبالات النفوس الدقدرة لذا، وكأف الفكرة إلذ أبعد الحدود الدمكنة؛ فقد عقد لشاثلة بنٌ 
الدرثي تسلق بواسطتها إلذ الديتة العليا الي  يرجوىا، وىنا صورة إدراكية آليتها الجهة؛ حيث سكن 

 الرماح في موطن الشرؼ والبطولة. في الديتة العليا الي  آنس هاا، وىي الديتة بنٌ
 :التمثيل -ٕ

ة أمور، سواء كاف الطرفاف مفردين أو مركبنٌ، أو أحدلعا التمثيل "ىيئة حاصلة من عد     
مفردا والآخر مركبا، وىو بذلك لزتاج إلذ ضرب من التأمل والتأويل؛ فكل نٕثيل تشبيو، وليس كل 

، وىو قادر على الاستمالة والتأثنً في الدخاطبنٌ، ومن الشواىد الي  يتضح هاا (ٔ)تشبيو نٕثيلا"
 الحجاج التمثيلي:

 (ٕ)اعر في مدح لزمد بن عبد الدلك الزيات:قوؿ الش 
 وُ       تػُػػػػػػيػَ ؤْ نػػػػػػػوُ فػػػػػػػي الأوقػػػػػػػات رُ إفْ تمتنػػػػػػػْ  مِ 

  
 بُ شِػػػػػػػػػػيلػػػػػػػػػػوُ أَ صػػػػػػػػػػورٍ غِ ل  ليػػػػػػػػػػثٍ ىَ فكُػػػػػػػػػػ 

 
أمر  -كما يرى  -الشاعر لا يستغرب من عدـ ظهور الدمدوح واحتجابو؛ لأف احتجابو 

ثيل؛ إذ يرى الشاعر أف ويأتي بدليل عن طريق الصورة الحجاجية الدستمدة من التم،طبيعي
احتجاب الدمدوح راج  إلذ الدليل التخييلي، وىو أف لشدوحو مثلو مثل الأسد الذي لا يظهر في 

 معظم من الأوقات؛ بل لؽكث في عرينو ولشلكتو لا يغادرىا إلا في حاؿ اصطياد فرائسو.
 (ٖ)وفي قولو:

 وِ لِػػػػػػػػػػػػعْ رتْ حُسػػػػػػػػػػػػنَ فِ كَػػػػػػػػػػػػذْ رٍ أَ ىْػػػػػػػػػػػػإسػػػػػػػػػػػػا ةَ دَ 
         

ػػػػػػػرَ لػػػػػػػم يػُعْػػػػػػػ يُ ر ولػػػػػػػولا الشَػػػػػػػإلػػػػػػػىَ    (ٗ)هدُ ؼِ الش 

 
إف إساءة الدىر كانت سببًا لدعرفة حسن فعل لشدوحو، ويلجأ الشاعر إلذ إقامة الدليل؛ 
وذلك من خلاؿ الصورة التمثيلية الي  يؤكد الشاعر فيها من خلاؿ علاقة التضاد بنٌ العسل 

فالدفارقة عن طريق التضاد في طعم الأياـ الدتمثل في الدمدوح والحنظل الدتمثل في مرارة الأياـ؛ 
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

بنًوت،  -مقدمات وتطبيقات، دار الكتاب الجديد الدتحدة -دين عيسى: البلاغة العربية -باطاىر (ٔ)
 .ٕٕٚـ، ص ٕٛٓٓ،ٔلبناف،ط

 .ٕٔ٘:ص  ٔأبو نٕاـ، الديواف، جػ (ٕ)
 .ٗٛ:ص ٕجػ  أبو نٕاـ ،الديواف:(ٖ)

 ى: نبات الحنظل.الشر  (ٗ)
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ما كاف للشاعر أف  -على حد قولو  -ت حجتو في حبو للممدوح؛ فلولاه الدتمثلة في الحنظل تثب
 يعرؼ طعم الشهد.
 (ٔ)وفي قولو:

 أخرجتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهُ بِكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرهٍ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجيتوِ 
       

 والنػػػػػػػػػػارُ قػػػػػػػػػػدْ تنُتضَػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػن ناضػػػػػػػػػػرِ السػػػػػػػػػػلمِ  
 

؛ ليجد دليلًا وحجةً لتحوؿ الدمدوح عن طبعو وسجيتو الي  يلجأ الشاعر إلذ استخداـ النار
فقد جُبل على العفو إلا أنو  ؛تقوـ على العفو والدسالزة؛ فهو الذي أُجْبَِ على استخداـ القسوة

قد اضطر إلذ أف يثور ثورة البكاف والنار؛ فيضرب الشاعر لذلك مثلًا بالصورة الحجاجية القائمة 
ي   تستخرج من الخشب النضر الذي لا يبس فيو يعنٌ على الاشتعاؿ، على التمثيل بالنار ال

 .ويتحوؿ إلذ نار مشتعلة -من خلاؿ الإلحاح عليو -ولكنو قد يشتعل
 :الاستعػػػػارة-ٖ

تعُدُّ الاستعارة وسيلة من وسائل الإقناع؛ لدا لذا من أثر في اللغة والفكر على حد سواء؛ إذ    
لػيل إلذ فضاء نٔييلي في اللغة؛ بل ىي عملية استبداؿ ونٓويل داخل "ليست الاستعارة لررد لراز 

( أبياتو الشعرية بالصورة الاستعارية بنوعيها: التصرلػية أبو تماـ، وكثنًاً ما أنٓف )(ٕ)الوعي نفسو"
 (ٖ)والدكنية؛ لشا يضفي عليها جمالًا، ويزيدىا إقناعًا؛ ومن ذلك ما جاء في قولو:

 وِ     احِػػػػػػػػػمَ دورُ رِ اْ صُػػػػػػػػػعَػػػػػػػػػرَ تػَ مِ افػْ مْ كَػػػػػػػػػلػَػػػػػػػػعْ تػَ 
          

 را ٍ ذْ ةٍ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ بَ  نْ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يوفوِ وسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

على الاستعارة؛ حيث شبو البلدة بالفتاة، وحذؼ  -في ىذا البيت -إذ يقوـ الحجاج البلاغي
الدشبو بو، ورمز لو بشيء من لوازمو، وىي )العذرية(؛ وذلك على سبيل الاستعارة الدكنية؛ 

والبيت يشي بالتصميم  ،البلدة والفتاة البكر العذراء الي  لد تتزوج بعدفالشاعر قد ربط بنٌ 
وسرعة الدناجزة؛ حيث ألصز ما لد ينجزه غنًه؛ فهي بلاد لد تطأىا قدـ غاز قبل الدمدوح وجيشو؛ 

 لتمنعها وقوهتا، ولكنها لد تستط  الدقاومة والثبات حينما أتاىا فارسها، وبطلها الدهيب!!.
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٜٛٔ:ص  ٖأبو نٕاـ ،الديواف، جػ  (ٔ)
، منشورات الاختلاؼ -عمار: الفلسفة والبلاغة  -ناصر  (ٕ) ، ٔالجزائر، ط -مقاربة حجاجية للخطاب الفلسفي، الدار العربية للعلوـ

 .ٓٙٔص ـ،ٜٕٓٓ

 .ٗٔ:ص ٔأبو نٕاـ ، الديواف، جػ   (ٖ)
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  (ٔ)وفي قولو:
 لجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ نػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوّارُ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاِـ وقلػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما   و 
 

 (ٕ)دَ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ عْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس بػَ رْ ى بقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ  الغػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػُلْ  

 
الكلاـ بالورد، وحذؼ الدشبو بو، ورمز لو بشيء  -في استعارتو الحجاجية ىذه -شبو الشاعر

ب خالد بن (، علي سبيل الاستعارة الدكنية؛ إذ يقوؿ الشاعر: إنو بغياالنوارمن لوازمو، وىو )
يزيد الشيباني غاب جماؿ الشعر ورونقو؛ فهو لو مثل الداء للغرس، وكما يذبل الغرس عند غياب 

وفي تقديري: أف ىذه الصورة قد أدركها  ،ولؽوت الشعر في غيابو،الداء؛ لأنو لػنٍ الشعر بوجوده
 ترتيب ىذه "؛ حيث تملجف نوار الكلاـو الشاعر عقليًا قبل التلفظ هاا، وأعني بذلك قولو: "

 الاستعارة  في شعره بعد ترتيبها في ذىنو ولسيلتو.
 (ٖ)وفي قولو:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ                ينػَ سٍ للِغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثِ تخفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  بَ ومُعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ 

 
 (ٗ)ةٍ وَطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتُ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل  دُجُ ايػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ  

 

 رفَ م لفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاًوُ فصِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتْ حدائِ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ 
عُنػػػػيَ           بَا       ل  كػػػػافورُ الصَػػػػفسػػػػقاهُ مسػػػػكَ الطػَػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ فكأنمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         الربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  بروضػػِ 
 

 (٘)اِ  والأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا ِ وَ لطرائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ الأنػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ل  سمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ طُ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ وانحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلّ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ا ِ عَ نػْ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نْ دَى إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ الوشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَ 
 

صورة مشهدية حجاجية بديعية نسجها لسياؿ أبي نٕاـ من الربط بنٌ مظاىر الطبيعة؛ حيث 
السحب الي  يتلألأ البؽ في أطرافها بالرايات، وفي البيت الثاني لصد  -لبيت الأوؿفي ا -صور

( يُضْفِي على الصورة روعة وجمالًا؛ إذ ذكر "الحدائق وليس ىو الدقصود، نشرت حدائقوقولو: )
إف ، وفي الشطر الأوؿ من البيت الثالث يقوؿ: )(ٙ)وإلظا الدقصود النخل والكرـ عن طريق المجاز"

(، وىذه صورة تشخيصية رائعة؛ إذ يقصد الشاعر الطل يسقي الروض كافور الصبا مسك
نّسك الطل الرائحة الزكية الي  تعبق الروض هاا من أثر الطل، والطل ىو الدطر الخفيف، وأما  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٛٔ:ص ٔجػ الدصدر السابق:  (ٔ)
 وار الكلاـ: زىر النبات، والدراد: )لذىب جماؿ الشعر ورونقو بسبب غياب الدمدوح(.ن  (ٕ)
 .ٕ٘وٕٗص  : ٔجػػ ،أبو نٕاـ، الديواف (ٖ)

 الدعرس: مكاف النزوؿ في آخر الليل، الدجنة: السحابة الدطبقة، الوطفاء: الدتدلية الذبوؿ.  (ٗ)
مفردىا: نوء، ويعني: بو الدطر، الأنداء: مفردىا: ندى، وىو الطرائف: مفردىا طريفة، وىي الجديدة، الأنواء:   (٘)

 الدطر الخفيف.

 .ٕٗ:ص ٔأبو نٕاـ، الديواف، جػ  (ٙ)



23 
 

( نْسيد لدا اكتست بو الأرض وانحل فيو خيط كل سما كافور الصبا فهو الرشاش، وفي قولو: )
موسم الربي ؛ حيث نبتت الأزىار فتشكلت الروضة من تلك الأكسية الي   من تلك الخيوط في

تشبو البود اليمانية، وىنا تكتمل تلك الصورة التشخيصية الكبى الي  رسمتها ريشة أبي نٕاـ؛ لتق  
وىكذا تشكلت الصورة التمثيلية الدشهدية بكل امتداداهتا  ،في نفس الدتلقي ذلك الدنزؿ الرفي 

سماوية، وأرضية، وبصرية، وسمعية، وحضارية نٕثلت في البود اليمانية، وىي صورة وآمادىا من 
مكتملة الأركاف؛ فيها اللوف والحركة، والعطر الفواح، والازدىاء الباؽ، وىي صورة لا نْتم  إلا في 

 .خياؿ الشاعر الذي لا يغرؼ إلا روعة الإبداع في صوره الكلية والجزئية
 (ٔ)وفي قولو:

 عثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ أبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ المعانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        إليػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ ب
 شػػػػػػػػػػػػػػػػػػدادَ الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمةَ النواحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

 

 يليهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائٌ  عجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ وحَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي 
نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد  (ٕ)مػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَ الإقػػػػػػػػػػػػػػػػػػواِ  فيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػا والس 

 
تظهر قوة الحجاج في ىذه الأبيات من خلاؿ تكثيف الاستعارة؛ فهو يبنٌ رؤيتو في التجديد 

(؛ إذ جعل من الدعاني  إليك بعثا أبكار المعانيخلاؿ قولو: )والابتكار في الدعاني، وذلك من 
و يشبو تلك  ،كالفتاة العذراء الي  لد تفتض بكارهتا بعد؛ دلالة على أف معانيو لد يأتِ نّثلها أحد

يليها سائ  عجل الدعاني بالإبل الي  يسوقها سائق عجل شديد، وىذا ما جاء في قولو: )
( من البيت الثاني شداد الأسرليده لذذه الدعاني، وفي قولو: )(، وفي ذلك دلالة على تو وحادي

يضفي الشاعر على ىذه الدعاني صفات؛ منها قوة الألفاظ، وجزالة الأسلوب، وجماؿ الرونق، 
 وفيها بعض الغموض والتعقيد، وم  ىذا ىي سالدة من الإقواء والسناد.

 
 الكنايػػػػػة:-ٗ

نً والإقناع، وتضفي على الدعنى جمالًا، وتؤثر في الكناية ىي وسيلة من وسائل التأث     
النفس؛ فهي "أف يريد الدتكلم إثبات معنى من الدعاني؛ فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة، 
ولكن لغيء إلذ معنى ىو تاليو وردفو في الوجود؛ فيومئ بو إليو، ولغعلو دليلًا عليو...مثاؿ ذلك 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٖٓٛ:صٔ،جػػ الدصدر السابق  (ٔ)

 الإقواء :اختلاؼ القوافي . السناد :ىو أف لؼتلف الأرداؼ في القافية . (ٕ)
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ل القامة، وفي امرأة: نؤوـ الضحى، الدراد: أنها مترفة لسدومة، لذا قولذم: طويل النجاد؛ يريدوف طوي
 .(ٔ)من يكفيها أمرىا"

ولقد وظف أبو نٕاـ ىذا الرافد الخيالر في شعره، ولجأ إليو في كثنً من الأحياف؛ لكي يصل  
 (ٕ)إلذ إفهاـ السام ، وتقريبو من طروحاتو؛ بغية إقناعو، ومن ذلك:

 دٌ      ائػِػػػػػػػػػػػػػذَ  دهُ ذُ سػػػػػػػػػػػػػػيلٌ طمَػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػو لػػػػػػػػػػػػػػمْ يػَػػػػػػػػػػػػػ
 

 ا ِ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطْ لاهُ بالبَ وَ اْ أُ حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَ لتبَ  
 

( نّعروؼ خالد، وىو  سيل طماففيو حجاج بلاغي يقوـ على الكناية؛ حيث كنى بقولو: )
 ( كناية عن كثرة كرمو.السيلكناية عن صفة العلو والدكانة الرفيعة؛ فالشاعر ذكر )

  (ٖ):وفي قولو
 و       لػَػػػػػػػػػػحْ امتيينَ رَ وحػػػػػػػػػػػطَ النػػػػػػػػػػػدَى فػػػػػػػػػػػي الصَػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػةً يَ وَـ بػػػػػػػػػػػػػالعز  أرْ مَ المػػػػػػػػػػػػػأدُ لقَػػػػػػػػػػػػػعَ يػػػػػػػػػػػػػرى الَ 
 

 ى  بػػػػػػػػػػػن أخزمَػػػػػػػػػػػػػادِ وكػػػػػػػػػػػاف زمانػًػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي عَػػػػػػػػػػػ 
 (ٗ)لقمَػػػػػػػػػػػػػامِ عَ يْ ةً فيػػػػػػػػػػػػػوِ والأرى بالضَػػػػػػػػػػػػػيػَػػػػػػػػػػػيمانِ 
 

وحطَ إذ جاءت الكناية الحجاجية من خلاؿ قولو: ) ؛تدح الشاعر ىؤلاء القوـ بالندىلؽ  
ة على إقامة الجود والكرـ معهم وبينهم؛ فلا يفارقهم (، وفيها دلالالندَى في الصامتيينَ رحلَو
(، وفيو دلالة على عزة النفس الي  تستسيغ لمأدوَـ بالعز  يرى العلقمَ اأبدًا، ومن خلاؿ قولو: )

طعم العلقم ونْده كالعسل في ظلاؿ الكرامة والشرؼ، في حنٌ ترى العسل علقمًا في ظلاؿ 
 (. علقمَا) الضيم والدهانة، وىذا ما أكده بقولو:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٙٙص ـ ،ٕ٘ٓٓ، ٘ود لزمد شاكر،مكتبة الخالصي،القاىرة ،طنٓقيق :لزمعبدالقاىر: دلائل الإعجاز، -الجرجاني  (ٔ)
 .ٓٔ:ص  ٔأبو نٕاـ، الديواف، جػ   (ٕ)

 .ٖٕ٘-ٖٕٗ:ص ٖجػ الدصدر السابق:  (ٖ)

 الأرية :العسل، مأدوـ :لسلوط  (ٗ)
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 وظائف الحجاج في شعر أبي تماـ  -الثاني المبحث
 الوظيفة البرىانية )الإبلاغية(:أولا

يقاؿ:  -البينة– بقولو: "البىاف الحجة الفاصلةالبىاف لظط حجاجي كما صنفو ابن منظور 
فيها  فالبىنة ىي الطريقة الي  توظف ؛(ٔ)برىن يبىن برىنة؛ إذا جاء نُجة قاطعة للد الخصم"

الحجج، وإليها ترد الأمثلة والباىنٌ، وكل تقنيات الإقناع مروراً بأبلغ إحصاء، وأوضح استدلاؿ، 
حَاجِجُ إلذ تبليغ معارفو بأقل جهد، ، (ٕ)وصولًا إلذ ألطف فكرة، وأنفذىا

ُ
وبواسطتها يسعى الد

لتأثنً في وأقصر وقت؛ فالحجاج البىاني عملية عقلية تتكوف من مقدمات ونتائج تستدعي ا
أحاسيس الدخاطب، وإقناعو في التخاطب؛ لذا لصد ميزة من لشيزات الوظيفة الإبلاغية؛ فػ "الإبلاغ 

.. ورنّا على وجو التدقيق الدقصد النهائي .عتبة ضرورية ومرحلة لازمة لغب ألا تفارؽ القوؿ
ىو الغاية  -في أعلى رتبو -للقوؿ، وىي تسوغ إلحاح البلاغينٌ على عنصر الإفهاـ؛ إذ إنو

فالإبلاغ يرتكز على  للساف العربي؛ وظيفة رئيسة ؛ فالإبلاغ والتبليغ(ٖ)الأساسية للفن اللغوي"
الإقناع والتأثنً في الوصوؿ إلذ عقل الدتلقي ووجدانو، وىذه ىي غاية الإبلاغ، أف يقن  الدرسل 

تعلق بالناحية العقلية لدى )المحاجج( الدتلقي، ويؤثر فيو؛ لدفعو إلذ عمل، أو صده عنو؛ فالإقناع ي
 .الدتلقي، والتأثنً يتعلق بالناحية العاطفية

وفي ىذا الدبحث لضاوؿ إبراز الوظيفة الحجاجية البىانية الإقناعية في مدونة أبي نٕاـ من   
خلاؿ رصد الدواطن الشعرية الي  تتضح فيها ىذه الوظيفة؛ فقد كاف أبو نٕاـ شاعراً واعيًا، ويتضح 

ؿ ما نستشفو من أخباره، حنٌ سألو رجل قائلًا لو: "يا أبا نٕاـ، لَد لا تقوؿ من ذلك من خلا
؛ فكاف جواب أبي نٕاـ جواباً (ٗ)الشعر ما يعرؼ؛ فقاؿ: وأنت لد لا تعرؼ ما يقاؿ؟ فأفحمو"

ذكيِّا؛ فهو يلقي اللوـ على الدتلقي؛ لذا لابد على القارئ أف يتأمل تلك النصوص، ويقرأىا، وينعم 
 ظر فيها كي يصل إلذ فهمها.   الن

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ٗجػ ،القاىرة:تح:عبدالله علي الكبنً ،ولزمد أحمد حسب الله،،آخروف،دار الدعارؼجماؿ الدين: لساف العرب، –ابن منظور (ٔ)

 .ٕٔٚص

 ،)بتصرؼ(.ٖٙـ، صٕٓٓٓ، ٔالدغرب،ط -: في أصوؿ الحوار ونْديد الكلاـ، الدركز الثقافي العربي-ينظر: عبدالرحمن ػػ طو (ٕ)

ىرة ، القا -بتوؿ أحمد: تآزر الحضاري والجمالر في وظيفة الشعر العربي القديم ونظامو البنائي، لجنة التأليف والترجمة والنشر -جندية  (ٖ)
 .٘ٚٔـ،صٕٚٔٓ، ٔط

أبو بكر لزمد بن لػنٍ: أخبار أبي نٕاـ، حققو وعلق عليو/ خليل لزمود عساكر ولزمد عبده عزاـ ونظنً الإسلاـ  –الصولر  (ٗ)
 .ٕٚبنًوت ،)د.ط( ،)د.ت(، ص -الذندي، الدكتب التجاري للطباعة والتوزي  والنشر
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 (ٔ) :قولو ومنها؛
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفاً  ػاةُ سُ اَ الػوُشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَا أَصْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ ػدَ عْػػػػػػػػػػػػػػػػػػبػَ 
    

 يَ غيػػػػػػػػػػػػػػػػرُ حِػػػػػػػػػػػػػػػػدَادقَطعػػػػػػػػػػػػػػػػاْ فػػػػػػػػػػػػػػػػيَ وىْػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 مػػػػػػػػػػػػػن أحاديػػػػػػػػػػػػػثَ حػػػػػػػػػػػػػينَ دوّختَهػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػالرَأ  
 

 (ٕ)ي كػانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْ ضعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفةَ الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْاد 
 

 ؼَ القػػػػػػػػػػػػػوؿِ سَػػػػػػػػػػػػػمٌ    فنفَػػػػػػػػػػػػػى عنػػػػػػػػػػػػػكَ زخُػػػػػػػػػػػػػرُ 
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمُ والػوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليوِ    ضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربَ الِ  
 

 (ٖ)لػػػػػػػػػػػػػمْ يكُػػػػػػػػػػػػػػن فُرضَػػػػػػػػػػػػػػةً لغيػػػػػػػػػػػػػػرِ السَػػػػػػػػػػػػػػػدَاد 
 (ٗ)ػدَاددُوفَ عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورِ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـِ بالأسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
أراد أبو نٕاـ الاعتذار عن كلاـ قد قالو، ثم تزيَّدَ فيو الوشاة، وخاضوا خوضهم، وتػَقَوَّلوا عليو 

و علماء الحديث في شأف رجاؿ إلذ ما يسوق -في سبيل البىنة على براءتو -ما لد يقلو؛ فلجأ
ليقن   -الإسناد في رواية الحديث النبوي الشريف؛ لكشف المجروح والدعدؿ من الرواة؛ فاستعاف

(عداوة أحمد بن أبي داودالدتلقي بتقوؿ الوشاة الذين حاولوا أف يوُقعوا بينو وبنٌ لشدوحو )
كاف متواتراً مسندًا إلذ رجاؿ نّصطلحات علم الحديث؛ لأف الحديث يكوف صحيحًا إذا   -وشنآناً
 ثقات.

 (٘)وفي قولو:
 ػمُ مَػعهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود مَػالػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بػِربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  منهُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

      
 (ٙ)جلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوديمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ المَ إِلّا الَأسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى وعَزِ  

 
 إفْ كػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ مَسػػػػػػػػػػػػػػػػػعودٌ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػقَى أَطْلالَهػػػػػػػػػػػػػػػػػم    
 ظَعَنػُػػػػػػػػػػػوا فكػػػػػػػػػػػػافَ بُكػػػػػػػػػػػػائي حػػػػػػػػػػػػولًا بعػػػػػػػػػػػػدىُم 

 

ػػػػػػػػػػػػؤوف فلسػػػػػػػػػػػػاُ مػػػػػػػػػػػػن مسػػػػػػػػػػػػعُود   سَػػػػػػػػػػػػبَلَ الش 
 اُ وذاؾَ حكػػػػػػػػػػػػػػػػػػمُ لبَػِػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدثػُػػػػػػػػػػػػػػػػم ارعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي

 
بتداء القصيدة بالوقوؼ على الأطلاؿ، وتسجيل ب الدتلقي ويقنعو نّوقفو من اإف الشاعر لؼ

رأيو في شأف تقديس الشعراء القدماء الوقوؼ هاا؛ فأخذ يعزز موقفو ىذا، ويؤكد ما يراه من خلاؿ 
ى الديار، واكتفي بالبكاء استحضار شخصية مسعود شقيق ذي الرمة، ومسعود ىذا قد وقف عل

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٖٖٙوٕٖٙ: صٔجػػأبو نٕاـ ،الديواف ، (ٔ)

 ختها: ذللّتها.    ،   الإسناد: من أسندت إليو شيء  دو - (ٕ)

 فرُضة : مَشْرعة ومَعب، أي لد يكن معباً للكذب. - (ٖ)
 العور:جم  عوراء ،وىي الكلمة القبيحة .- (ٗ)
 .ٖٚٛ-ٖٙٛ:ص ٔأبو نٕاـ، الديواف، جػػ -  (٘)

 ليس لفلاف عقل. الأسَى :الحزف ،والُأسَى :الصب ،   لرلود: أي جلادة ، من قولذم- (ٙ)
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بيد بن ربيعة، ونزولًا على حكمو بالشاعر القديم ل -في ذلك -لددة عاـ واحد لا زيادة عليو مقتدياً
يسخر من  -وىو الشاعر المجدد -(؛ فكأنوثم ارعويا وذاؾ حكم لبيد؛ إذ يقوؿ: )-أيضًا  -

ستقصائو للمعاني، وتدقيقو الوقوؼ على الأطلاؿ؛ فهو من بلاغة القدـ، وىذا يدؿ على شدة ا
 فيها.

 (ٔ) وفي قولو وىو يصف عمق العلاقة الأدبية م  علي بن الجهم:
 إِفْ يُكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد مُطػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؼُ الإخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ  فِ نػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَا   

  
 (ٕ)غػػػػػػػػػػػػػدُو  ونَسْػػػػػػػػػػػػػري فِػػػػػػػػػػػػػي إِخػػػػػػػػػػػػػاٍ  تالػػػػػػػػػػػػػدِ نَ  

 
 أوْ يختلػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ مػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ  الوصػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿِ فماؤنػَػػػػػػػػػػػػػػػػا

 أوْ يػَفْتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِؽْ نسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٌ يػُؤَل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَنا  
 

 دَرَ مػػػػػػػػػػػػػػػن غمػػػػػػػػػػػػػػػاٍـ وَاحػػػػػػػػػػػػػػػػدِ حَػػػػػػػػػػػػػػػبٌ تَ ػذَ عَػػػػػػػػػػػػػػػ 
َـ الػوالػِ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ أَدبٌ أَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمناهُ  مُقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
لقد برىن أبو نٕاـ على عمق علاقة الإخاء القديم بينو وبنٌ على بن الجهم؛ فجعل جام  

علاقة الأدب  -في تصويره الدبدع في ىذه الأبيات - بل أقاـ ؛الأدب بينهما كجام  الأنساب
 .من الوالد إلذ الولد كسرياف الدـبينهما  
 (ٖ) وفي قولو:      

 وإذَا أرادَ اللػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ نشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ فضػيلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ   
    

 طُويػػػػػػػػػػػػػػاْ أتػػػػػػػػػػػػػػاحَ لهَػػػػػػػػػػػػػػا لسػػػػػػػػػػػػػػافَ حسُػػػػػػػػػػػػػػػػػود 
 

 لػػػػػػػػػػػػػوْلَا اشػػػػػػػػػػػػػتغاؿُ النػَػػػػػػػػػػػػارِ فيمػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػاورتْ     
 لػػػػػػػػػػػػػوْلا التَخَػػػػػػػػػػػػػو ؼُ للعَواقػػػػػػػػػػػػػب لػػػػػػػػػػػػػمْ تػَػػػػػػػػػػػػػزَؿْ   

 

 مػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػافَ يعُػػػػػػػػػػػرؼُ طيػػػػػػػػػػػبُ عَػػػػػػػػػػػرْؼ العُػػػػػػػػػػػود 
 علػػػػػػػػػػػػػػػى المَحْسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػودللحاسػػػػػػػػػػػػػػػد الن عمَػػػػػػػػػػػػػػػى 

 
في حنًة الإدىاش، وبراثن الاستغراب؛ إذ كيف للفضيلة أف تنتشر من  يوق  أبو نٕاـ بالدتلقي

ؿ التصوير الدبدع فيكشف من خلا،خلاؿ الحاسد، ويأتي البيت الثاني على ذلك دليلًا وبرىاناً
ار الرائحة الذكية الطيبة على الإقناع، وذلك من خلاؿ التفاعلية بنٌ النار الدشتعلة وانتش توقدر 

للعود عند احتراقو، وكذا يكوف الأمر في نار الحسد الدشتعلة في قلب الحاسد، حينما  تكوف سببًا 
 -نّشيئة الله -في نشر الفضائل من حيث أراد ىذا الحاسد وأدىا؛ فالفضيلة إذا أرادت أف تنتشر

عروسًا تتجلى  -الرغم منوعلى  -فالحاسد يتحدث عنها بالسوء؛ فيزيدىا وضوحًا، وتبز

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٕٓٗ:ص  ٔ: جػػأبو نٕاـ ،الديواف - (ٔ)

 .)الديواف (أي إف لد يثمر حديث الإخاء فإف إخاءنا قديم مثمر (ٕ)
 .ٜٖٚ:ص ٔجػػأبو نٕاـ ،الديواف ،  (ٖ)
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للناظرين؛ فالشاعر يلجأ إلذ إعماؿ ذكائو، والبحث في لسيلتو الشعرية؛ ليؤدي بالدتلقي إلذ 
الانتقاؿ من الشك إلذ اليقنٌ؛ بل يزيد في الإبداع حنٌ يرى أف حسد الحاسد ىو النعمة الي  

هاذه الحجة، وينجح في  لغب أف يؤدي المحسود لحاسده واجب الشكر عليها؛ فهو يقن  الدتلقي 
 (ٔ) وفي قولو:       وقناعتو هاا.،كسب إعجابو لا ريب

 وطػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ مُقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  مُخْلِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٌ       
 

 (ٕ) ػربْ تػتَػَجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَدِ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػِدِيػبػاجتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ فػاغْ  
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ن ي رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاُ الشَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ  زيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدتْ مَحبػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً      
 

 (ٖ)مَدِ إلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى النػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس أف ليسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْ علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيهمْ بِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 

إلذ السفر والاغتراب، ويرفض للمرء أف يستقر في بيئة واحدة لا  -ىنا -يدعو الشاعر
تضيف لخبتو إلا القليل، وينصحو بألا يطوؿ بقاؤه في موطنو الذي عاش فيو لا يبحو؛ لشا لغعلو 

يأتي راكد الفكر والوجداف، ويبحث الشاعر في لسزونو التخييلي عما يبىن بو على رأيو، وأف 
بدليل على ذلك يؤثر بو في قلب الدتلقي قبل عقلو؛ فهو يريد أف يقن  الدتلقي نّا أخب، وبالقضية 
موض  الطرح؛ فيشنً إلذ صورة الحركة الدتجددة الداثلة في غياب الشمس بعد شروقها؛ لشا يزيد 

، وىكذا الغيابالناس لزبة لذا، وما كانت لزبتهم لذا متحققة لو كانت دائمة الحضور، أو دائمة 
 للبشر كما ىو في الطبيعة الداثلة أماـ الناظرين. اضروري اأمرً تطرح صورة التجدد نفسها 

 (ٗ) وفي قولو:      
 يضًػػػػػػػػػػػا فقػػػػػػػػػػػدْ سػػػػػػػػػػػادَ  رِ كُػػػػػػػػػػػنْ طَويِػػػػػػػػػػػلَ النػَػػػػػػػػػػدى عَ 

  
 ثػَنػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائي فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ الطَويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريِ ُ  

 
 إِنػّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَتْ البػُحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورُ بػُحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوراً     

 
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا استُفِيضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاْ تفَِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ُ إِنهّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كُلّ  

 
يتجلى الحجاج الدنطقي عن طريق أسلوب الأمر في صيغة الفعل )كن( للإشارة إلذ طلب 

ويل الندى الشاعر من الدخاطب أف يكوف كرلؽاً، وقد عب عن ذلك بالاستعارة، في قولو: )ط
خاطب إلذ (؛ إذ جعل للندى أبعادا ىي الطوؿ والعرض، وىو يريد بذلك أف لؽتد كرـ الدعريضا

فجاء الأمر على سبيل الحث والتحفيز على الكرـ والبذؿ، ولو ذىبنا إلذ ما وراء  ؛ألضاء لستلفة
وىي رذيلة ،فالبخل من الظواىر السلبية في المجتم  ؛ذلك لوجدنا أف الشاعر يرمي إلذ رفض البخل

أسلوب الأمر قد ونلاحظ أف  ،فالبخيل مكروه في لرتمعو؛من الرذائل الي  يعاب عليها الإنساف
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٖٕ:ص ٕ، جػػالدصدر السابق  (ٔ)

 ية .لسلق: من أخلق الثوب إذا بلى، ويراد بالديباجتنٌ: الوجو والدنزلة الأدب  (ٕ)
 سرمد: دائم.  (ٖ)
 .ٕٜٕ:ص ٕأبو نٕاـ ، الديواف، جػػ (ٗ)
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أضفى على الشاعر ىيبة وقوة، ويبىن على طلبو من الدمدوح أف لغود نّا لديو هاذه الصورة 
الي   تتمثل فحواىا في: أف البحور إلظا صارت نُوراً من العطاء  -في البيت الثاني –الإبداعية 

يضت(، وصيغة فهي تفيض بالنعمة والخنً؛ فصيغة الطلب في الفعل )استف ؛الذي لا نهاية لو
وقد اجتمعت الشعرية و الحجاج  ،( تدلاف على العطاء والخنًاستُفِيضَاْ تفي ُ الدطاوعة في قوؿ: )
فالأولذ منهما اتكأ فيها الشاعر على الاستعارات الإدراكية الي  تعتمد على  ؛في ىذين البيتنٌ

، ونٕثل الآخر في إقامة الحجة على الدعوى لأمثاؿ والنظائر فضرب لذلك ا؛الأبعاد والحجوـ
 والشبيو والدثيل.  
 (ٔ) وفي قولو:

 نػَػػػػػػػػػػػوُ    اػوَدَ بسػػػػػػػػػػػطَ الكػػػػػػػػػػػػف  حتػَػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػػػوَ تَعػػػػػػػػػػػ
 

 ثػَنَاىػػػػػػػػػػػػػػػػا لِقَػػػػػػػػػػػػػػػػبٍْ  لػػػػػػػػػػػػػػػػمْ تُجِبػػػػػػػػػػػػػػػػو أَناَمِلػُػػػػػػػػػػػػػػػو 
 

 ولػػػػػػػػػوْ لػػػػػػػػػػمْ يكُػػػػػػػػػنْ فػػػػػػػػػػي كفػػػػػػػػػوِ غيػػػػػػػػػػرُ رُوحِػػػػػػػػػػوِ   
 

 لَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَ بِهَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا؛ فليتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ  اَ  سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائلُِوُ ! 
 

دوحو، ويبالغ في إقناعو بسخائو وكرمو، ويستدؿ على يريد الشاعر أف يوضح للمتلقي جود لش
ذلك نّا لؽلكو من أدوات الإبداع في الصورة الشعرية الي  تقوـ على كلٍّ من: التصوير الكنائي عن 

على الاستمرار  ( أعطت دلالة حجاجية واضحة تدؿتعػود بسط الكػفتواصل كرمو في قولو: )
(، ويزيد لم تجبو أناملولقائم على التشخيص في قولو: )والتصوير الاستعاري ا ،والكرـ الدتواصل

و لجاد الشاعر مبالغة في وصف كرـ الدمدوح؛ فنًجو من سائلو أف يتقي الله فيو؛ إذ لو سألو روح
 هاا وأعطاىا لو دوف تردد.

 (ٕ) وفي قولو:
 يعػػػػػػػػػػػػػػػػيحُ المػػػػػػػػػػػػػػػػرُ  مػػػػػػػػػػػػػػػػا اسػػػػػػػػػػػػػػػػتحيَى بخيػػػػػػػػػػػػػػػػرِ   

 
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ِ ويبقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى العػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الل   

 
بأف الدرء الذي يتصف هاذه الخصلة يكسب  -في حديثو عن الحياء -عر الدتلقييقن  الشا

فالحياء يصونو  ؛فلا يذكره الآخروف إلا بالكلاـ الطيب الذي يستحقو؛لزبة الناس واحترامهم
مثلو مثل العود الذي يبقى هايِّا ذا رائحة زكية ما  -نُيائو ىذا -ولػفظو من الوقوع في الرذائل، وىو

فهو   ؛ثم أقاـ البىاف والدليل،والحجاج يتبدى من الجم  بنٌ الخنًية والحياء؛اللحاء عليو داـ بقاء
 فإذا ما ذىب يبس ومات.   ،كالعود تكوف كينونة بقائو ببقاء لحائو
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٜٕ:ص ٖالسابق نفسو: جػػ  (ٔ)

 .ٜٕٚ: صٗ: جػػأبو نٕاـ ،الديواف  (ٕ)
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 الثقافية    فة لوظيثانيًا : ا
يعة وقد كاف لطب،يعد العصر العباسي من أرقى العصور الي  ازدىرت فيو الثقافات والحضارات

العصر الذي عاشو أبو نٕاـ الأثر الكبنً في تكوين ثقافتو؛ فقد حرص أبو نٕاـ على الاطلاع على 
لذلك " كاف شديد الحرص والولوع بالاطلاع على مصادر الثقافة  ؛مصادر الثقافات الدختلفة 

ا اتصل بكل وإلظ،ولػم يكن أبو نٕاـ متصلا بثقافة واحدة من ثقافات عصػػػػػػػػػػره ،(ٔ)الدختلفة "
وأخبار وأنساب، ،الثقافات الي  كانت معروفة أنذاؾ، سواء أكانت الثقافة العربية القدلؽة من شعر

أـ اليونانية ،أـ الذندية،أـ الثقافة الفارسية،أـ الثقافة الإسلاميػػػػػػػػة الجديدة من قرآف،  وحديث، وفقو
والذكاء وسرعة ،ذة الي  كاف يتمت  هاافالساعده على التزود بتلك الثقافات العبقرية قد و  ،(ٕ)

ولاشك أف الوظيفة  ؛لشػػا مكنو من الاطلاع الواس  على ما حولو من العلوـ والدعارؼ ،البديهية
مصادر ثقافتو الدتعددة في شعره من والحجاجية ،الثقافيػػػة لذا أثر مهػػم في العملية الإبداعية بعامة

شف عن قدرة فبز أبو نٕاـ بشعره الذي يك ؛اكل تشكلاهتا وألوانهػػر هاا، بالي  تأثالأدبية الواسعػػة 
 -في بعض جوانبو -غلب على شعره  ، وقدوابتكار في ألفاظو وتوليد في معانيو ، إبداعية

 .لا يستطيػػ  فهمػػػو إلا العالد نّصادر معرفتوفالغمػػػوض والتعقػػيد 
والبىنة، وغنً  والحجاج،نطػػػق والفلسفةولا سيما الد،انعكس ذلك كلو على صفحات شعره وقد   

فوظفها في شعره توظيفًا حجاجيًا تبدى  ؛وتعدد مصادرىا بتنوع ثقافتو الحجاجية، ذلك لشا يشي
 :على النحو الآتي 

والثقافة الدينية الدتمثلة في   ،غلب على شعر أبي نٕاـ أثر القرآف الكريم :الثقافة الدينية -ٔ
لشا جعل شعره ذا طاب  حجاجي متمثػػػػػػػػػل في ،القصص الدينيةوالسنة النبوية، و ،كتاب الله

ف شتى من البلاغة موروثو الديني، ولا غرابة فالقرآف والحديث الشريف جمعت فيو ألوا
  (ٖ) :قولو ومن ذلك ،لجدؿ والفصاحة وا

 ا لهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمْ      نَ مِ مُ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا يأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفوفَ إذا ىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
      

 ارُ مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿَ الأعْ ابهُم أف تُ أحسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 وِ أنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارهُ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي غَرسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبهػػ  مُت
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ صَ عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿِ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنهم أنْ  
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٖٖٔ،)د.ت( :ص ٔعبدالله :ثقافة أبي نٕاـ من شعره ،مكتبة غريب ، القاىرة ،ط–التطاوي  (ٔ)

 ،)بتصرؼ(.ٜٔـ  :ٕٗٓٓ، ٔجديد ،مكتبة غريب ،مصر،طيوسف :في الشعر العباسي لضو منهج –ينظر :خليف  (ٕ)

 .ٚٚٔ-ٙٚٔ:صٕجػػأبو نٕاـ ،الديواف :(ٖ)
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صلى  -ويشبو أنصاره بأنصار الرسوؿ،يصف الشاعر لشدوحو أبا سعيد الثغػػػػػػػػري بأنو شجاع
)عند النزاؿ كأنهم أنصار(، وىنا لؽكن :وذلك في قولو،عند خوضهم الدعارؾ-م الله عليو وسل

لأحساب وهتزؿ الأعمار؛ إنو الخياؿ الدنجب الذي يبدعو باستمرار أبو كيف تسمن ا:التساؤؿ
فكأنو غرس  ،من الدصدر النبات بالإنساففػػي البيت الأخنً ىنا المجتلبة ثم يقرف الصورة ،نٕاـ

      .وقرف ذلك بالأنصار عليهم الرضواف ،أنصاره في ثباهتػػػػػػم عند النزاؿ
  (ٔ) وفي قولو:

 هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ينَ طِ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَ قَ عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حتػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  لاقِ وبَ 
 

 (ٕ)وسَػػػػػػػػػػػػػػػػا مُ حَلفُػػػػػػػػػػػػػػػػوا يمينػًػػػػػػػػػػػػػػػا أَخلقتػػػػػػػػػػػػػػػػكَ غَ  
 

يشنً الشاعر إلذ ىؤلاء القوـ الذين لػلفوف بالألؽاف الكاذبة؛ فتركت ديارىم بلاق  مقفرة، 
وىو يستلهم ما جاء في الحديث النبوي  ،والبلاق : الأرض الخالية الي  لا بركة فيها ولا رزؽ

وكذا  ،(ٖ)"الأيماف الكاذبة تترؾ الديار بلاق : "-الله عليو وسلم صلى -الشريف في قوؿ النبي
وىي الي  تغمس صاحبها في ،وقد استقى ذلك من السنة الدطهرة،ورد في خطابو اليمنٌ الغموس

فكأف ذلك تعليل لدا وق  هام من ؛فكأف القوـ حلت هام العقوبة لألؽانهم الغموس الكاذبة؛النار
 ياز.وىو بعد حجاجي بامت،نكبات
 (ٗ) وفي قولو:   

 شػػػػػػػػػػػجَا الػػػػػػػػػػػريحَ فػػػػػػػػػػػازدادتْ حنينػًػػػػػػػػػػا لفقػػػػػػػػػػػدهِ   
      

 وًا فِػػػػػػػػػػػػي بكُػػػػػػػػػػػػاِ  الحَمػػػػػػػػػػػػائمِ جْ ثَ شَػػػػػػػػػػػػوأحػػػػػػػػػػػػدَ  
 

 يبَ نبيػنػَػػػػػػػػػػػػا        صِػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػدْ أُ مَػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػلوِ بْ فمػػػػػػػػػػػنْ قػَ 
 

 مِ اسِػػػػػػػػػػػػػػمِ الن ػػػػػػػػػػػػػػورُ المبػػػػػػػػػػػػػػينُ بقَ أبػُػػػػػػػػػػػػػو القاسِػػػػػػػػػػػػػػ 
 

واسمو القاسم بن  -حيريد أف يواسي لشدوحو مالك بن طوؽ؛ فقد جعل موت أخي الدمدو 
والشعرية تتبدى  ؛في فقد ابنو القاسم -صلى الله عليو وسلم -يذكره موقف الرسوؿ الكريم -طوؽ

ويرى الشاعر أف موت ذلك الفقيد ،وىذه الريح تزداد حنينًا بفقده ...(،شجَا الريحَ ):في قولو
من  -الصلاة والسلاـ عليو -بي ثم يواسيو نّا حصل للن ؛أحدث شجوًا وحزناً في بكاء الحمائم

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٖٕٙ:ص ٕ، جػػالدصدر السابق  (ٔ)

 الي  تغمس في الإثم والذنوب. الغموس : (ٕ)
برقم  ٜٔ/ٕ، )د.ت( ٔالقاىرة ط -أبو القاسم : الدعجم الأوسط، تح/ طارؽ عوض الله بن لزمد وآخروف، دار الحرمنٌ –الطباني  (ٖ)

 بلفظ )واليمنٌ الغموس تذىب الداؿ، وتقل في الرحم، وتذر الديار بلاق ( -رضى الله عنو -( عن طريق أبي ىريرةٕٜٓٔ)

 .ٕٛ٘: صٖأبو نٕاـ ،الديواف، جػػ  (ٗ)
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كيما يتأسى بالرسوؿ الكريم في فقد ابنو ؛فقد ابنو القاسم وحزنو عليو حيث جم  النظنً إلذ نظنًه
 القاسم.

 :الثقافة التاريخية -ٕ

حيث ذكر الأحداث  ؛بالتاريخواسعة  ةاـ من الشعراء الذين لديهم معرفكاف أبو نٕ
 :ومن ذلك،أو لأخذ العظة والعبة ،حوليبز مكانة لشدو  ؛ والبطػػػػػػػولات التارلؼية

 (ٔ) وقولو مادحًا الخليفة الدعتصم بالله بعد فتحو عمورية:
 وبػػػػػػػػػػػػػرزةُ الوجػػػػػػػػػػػػػوِ قػػػػػػػػػػػػػػد أعيػػػػػػػػػػػػػاْ رياضػػػػػػػػػػػػػتُها

    
 (ٕ)تْ صُػػػػػدُودًا عػػػػػن أبػػػػػي كَػػػػػرِبِ دَ كِسػػػػػرى وصَػػػػػ 

 
 مِػػػػػػػػػنْ عهػػػػػػػػػدِ إسػػػػػػػػػكندرٍ أوْ قبَػػػػػػػػػل ذلػػػػػػػػػكَ قػػػػػػػػػدْ    

  
 (ٖ) بِ شِػػػػػاْ نواصِػػػػػي اللَيػػػػػالي وىػػػػػيَ لػػػػػمْ تَ ابَ شَػػػػػ 

 
فقد  كانت عزيزة منيعة لزكومة على يد إسكندر  ؛يصور الشاعر ماضي  مدينة عمورية

فإف أما الآف ،لا يستطي  أحد أف يدخلها  -أحد أتباع كسرى  -وأبي كرب  ،وكسرى  ،الدقدوني
 قػد أعياْ رياضتُها ( ):ففي قولو ،وقوتو،الدعتصم استطاع أف يفتحها؛ ليثبت شجاعة الدعتصم

وتسليمها للمعتصم في حجاجية ،لإقناع الدتلقي بتأديبها على من ذكر ؛أقاـ الدليل عليهادعوى 
 وفشلها.،ة والاحتكاـ للمحاولات السابقة لاقتحامهاليعقظاىرة تقوـ على البىنة الدنطقية ال

(ٗ)وقولو 
  

 ىمْ  لاْ عِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ والهاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي وفَ اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقَ 
        

 ارِ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْ لِ الأقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاَ  بأثػْ بَ رْ ن كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 فشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاىُم المختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم يكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ   
 وْا      دَ رهُ اغتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرائِ ى إذا انكشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاْ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 رٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػذَ ػْ خيَ  ةِ رَ دْ حُ غػَػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػولا فُحْػػػػػػػػػػػػػػػػ مػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػافَ 
 

 فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  المُختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ بالمختػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ  
 ارِ صَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ  والأبَْ راَ  السَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ُـ فِجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارِ ليكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفَ فِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاِـ عَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  (٘)ا
 

ويوظف ذلك ،فقد كاف مقربا للمعتصم ؛يصور غدر الأفشنٌ للعهود وفجورهفي ىذه الأبيات 
"كاف ،وغدره هام ،وىي علاقة الدختار الثقفي بالذاشمينٌ،بذكر حدث تارلؼي من العصر الأموي

فضربو الطائي مثلا ،وكاف كذاباً،فقتل عالداً ؛وزعم أنو يطلب بدـ الحسنٌ،قد ظهر بالكوفة
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  ٛٗ-ٚٗ:ص ٔأبو نٕاـ ،الديواف ،جػػ (ٔ)
 الي  لا ينظر إليها أحد لعفتها . برزة الوجو :أف ىذه البلدة كالدرأة الدتخفِّرة الدستحية  (ٕ)
 النواصي :جم  ناصية ويقصد بو الرأس جميعو. (ٖ)

 ٕٕٓ:ص ٕأبو نٕاـ ،الديواف ،جػ (ٗ)

 خيذر: الأفشنٌ واسمو )خيذر بن كاوس( (٘)
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وبعاـ الفجار وىو حرب وق  بنٌ قبيلة   ،(ٔ)عتصم لو أحسن اعتذار"واعتذر لاصطناع الد،للأفشنٌ
عرفة وم،وىذه الأحداث تشف عن دراية كبنًة بالأحداث التارلؼية ،وقبيلة قيس بن عيلاف،كنانة

 واسعة بأياـ العرب وحروهاا.
 :الثقافة العلمية -ٖ

–رومية ونصرانية ا كانت فارسية و وإلظ ،لد تكن ثقافة أبي نٕاـ ثقافة إسلامية عربية فحسب
 ؛- يضاأ

وإذا تصفحنا ديوانو وجدنا آثار ىذه الدعارؼ واضحة ،فهو ينهل من ثقافة عصره وعلومو وفنونو 
جلية بنٌ طيات ىذا الديواف الضخم الذي يستخدـ فيو كثنًاً من الدفاىيم والدصطلحات في 

 .شعره
 (ٕ):د الدعتصم بأنو كريم المجد ومن آثار تأثره نّصطلحات علم الفلسفة والدنطق قولو في مدح أحم  

َـ من عرضِوْ     (        ـ)  المجػ       وىرِ جَ  نْ مُ ذو الجلاؿِ مِ هُ صاغَ   (ٖ)ػػػدِ وصاغَ الأنا
والعرض ،فالجوىر ىو الأصل؛وضعها الدتكلموف ،مسألة )الجوىر والعرض( وىي فكرة منطقية
و ثقافتو فأسعفت ؛والأناـ عرضًا،تفرد جعلو جوىراًىو الظاىر؛ وحينما أراد أف لؽػػػػػػػػدح الدمدوح بال

 (ٗ) :وقولو يفخر بنفسو          العلمية الدنطقية بذلك.
 نْ شَػػػػػػػػػػػػػػػػػاعرٍ وقػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػلاُـ ببابػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ  مِػػػػػػػػػػػػػػػػػ
      

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كنػَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ ذَراَهُ المَنْطِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُ  واكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنَ  
 

ُـ وسَػػػػػػػػػػػػػػػػهّلاْ        قػػػػػػػػػػػػػػػػدْ ثػَقّفَػػػػػػػػػػػػػػػػاْ منػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الشػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

 ؽُ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الحِجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازُ ورقَقتْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ المَشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ  
 

الي  نهلت من علماء ،وبنٌ شاعريتو ،فهو يفخر نّقدرتو على التوفيق بنٌ علومو )في الدنطق (
بالإضافة إلذ الفلسفة الي  برزت في عصره ،ورققت طبعو مُدارسة علماء الدشرؽ ،الشاـ والحجاز

 (٘):ولغنح إلذ الحكمة ففي حديثو عن الصداقة فيقوؿ،  ووظفها في شعره ،فحصلها
 تمػػػػػػرًا أنػػػػػػاَ آكلػػػػػػوُ    المجػػػػػػدَ  بحسِػػػػػػلا تَ 
  

 احتػػػػػى تلعػػػػػػَ  الصػػػػػػبرَ  لػػػػػن تبلػػػػػػَ  المجػػػػػػدَ  
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ينظر :الدصدر نفسو ،الصفحة نفسها،)بتصرؼ(. (ٔ)

 .ٖٚٔ:ص ٕأبو نٕاـ ،الديواف ،جػ (ٕ)

 العرض :ىو ظاىره.الجوىر :ىو أصل الشيء ،  (ٖ)

 .ٔٓٗ، ص ٗالديواف:جػػ أبو نٕاـ،(ٗ)

 .ٕٗ:صٖ:جػػالدصدر نفسو(٘)
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حتى باتت الحكمػػػػػة تنثاؿ على ،وعجمت عوده الأحداث ،وىنا لقد حككتو التجارب
كل ؛والاطلاع على التراث،والتثاقف م  الآخر،وىي لن تتأتى للإنساف إلا بتنوع التجارب ؛لسانو

 في ىذا المجاؿ.ذلك مكن للشاعر من أف يبدع 
 قولو في مدح أبي الحسنٌ لزمد بن الذيثم الخراساني: ،ومن تأثره بالعلوـ الأخرى كعلم الفلك

(ٔ) 
 دَ لامػػػػػػػػػػػػػػػرئٍ   الػِػػػػػػػػػػػػػػوأروعَ لا يلُقِػػػػػػػػػػػػػػػى المقَ 

 
 دِ الػِػػػػػػػػػقَ قػػػػػػػػػػى لػػػػػػػػػػوُ بالمَ فكُػػػػػػػػػػل  امػػػػػػػػػػرئٍ يػُلْ  

 
 لػػػػػػػػػػػػػوُ كِبريػػػػػػػػػػػػػاُ  المُشػػػػػػػػػػػػػترِي وسُػػػػػػػػػػػػػعُودُهُ   

 
 (ٕ)دِ رةَُ بػَهْػػػػػػػػػػػراٍـ وظػَػػػػػػػػػػرؼُ عُطػَػػػػػػػػػػارِ وْ وسَػػػػػػػػػػػ 

 
عمد إلذ ما لؽكن  ؛وبالظرؼ ،وبالسعد ،يلحظ أف الشاعر حينما وصف لشدوحو بالكبياء

لك أف تقوؿ فأرشده لسيالو إلذ الدصدر الذي  أو –ف تتشكل فيو ىذه الصور فرأى ذلك أ
تو بعلم وىذا يكشف عن دراي،فوجد ذلك متجليًا في الكواكب فضاىاه هاا؛يضاىػػػػي بو الذدؼ

 ،وذلك لكب حجمو في المجموعة الشمسية؛كبياء ككبياء الدشتري   وقوؿ إف لدمدوحالفلك؛  في
وهاراـ )الدريخ( من حيث الذرمية والقوة والبطش والبأس، وظرافة كوكب عطارد؛ "كونو لؽثل عندىم 

 .(ٖ)والحدس" ،العقل
لي  اتكأ ومن الثقافات الأجنبية الي  وظفها أبو نٕاـ في شعره بعض الشخصيات الأجنبية ا

 (ٗ):ومن ذلك تأثره بالثقافة الفارسية  في قولو ،عليها في حجاجية خطابو الشعري 
 بػَػػػػػػػلْ كػػػػػػػػافَ كالضَحَػػػػػػػػػػػاؾِ فِػػػػػػػػي سَػػػػػػػػطَواتوِ    

  
 بالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالَمِينَ وأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ إِفْريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُوفُ  

 
الذي أنقذ  ؛(٘)الفارسي   يتجلى العنصر الحجاجي بتشبيو حاؿ الأفشنٌ نُاؿ )إفريدوف(

فالضحاؾ من ولد  من خلاؿ توظيف شخصيي  )الضّحاؾ( و)إفريدوف(؛ ،لضّحاؾقومو من شر ا

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 .ٔٚ: صٕأبو نٕاـ ،الديواف ،جػػ (ٔ)

 سورة هاراـ :سطوة الدريخ . (ٕ)
بغداد،  فاروؽ :العراقيوف القدماء )اسهامات وريادة في علم الفلك (،مركز إحياء التراث العلمي العربي ،–ينظر :الراوي  (ٖ)

 ،)بتصرؼ(.ٚٙـ ،ص :ٜ٘ٛٔ

 .ٕٖٔ:صٖأبو نٕاـ ، الديواف ، جػ (ٗ)

 ،)بتصرؼ(.ٖٚٔ،)د.ت(:ص  ٔلصيب: أبو نٕاـ حياتو وحياة شعرة ،دار الثقافة ،الدغرب ،ط-ينظر: البهبيي   (٘)
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وأنهما كانتا لا تقراف حتى تطعما ،وقيل إنو ملك في مؤخر رأسو حيتاف ،عدناف أمو مػػن الجن
فأمر ،وكاف إفريدوف رجلًا صالحاً،فكاف كل يوـ يقتل رجلنٌ ويأكل دماغيهما  ،دماغيّ إنساننٌ

ولد لغرؤوا ،ففعل فأغنيا غناء الرجلنٌ،ف دماغػػػي الإنساننٌ دماغيّ شاتنٌالدسؤوؿ أف لغعل مكا
فيبعثوف هاما إلذ بعض الأماكن ،فيأمر بقتلهما،فكانوا لغيؤوف كػػل يوـ برجلنٌ،إعلاـ الدلك بذلك

وكاف بعض من حصل ،فاجتم  في ذلك الدكاف خلق كثنً ،ويقيموف العوض من الضػػػػػػػػأف،القاصية
، والقصة بإحالتها إلذ التراث (ٔ)فقتلو  ،فلما كثر عددىم خرج هام إلذ الضّحاؾ،وف(فيو )إفريد

 الفارسي تدلل على الثقافة الدوسوعية لأبي نٕػػػػاـ، ودرايتو نّعطيات عصره الدعرفية الي  تنتمي إلذ
 ثقافات لستلفة وشعوب متعددة. 

 
  الوظيفة النفسية :ثالثاً
، بت أف "لا تعارض بنٌ علث     م النفس والأدب؛ فعلم النفس علم بالكليات كسائر العلوـ

؛ فالعلاقة بينهما علاقة وطيدة، ويتطلب ذلك أف (ٕ)والأدب معرفة بالدفردات كسائر الفنوف"
يكوف النص حاملًا للمواقف النفسية، ويرى النقاد النفسيوف أف "غاية الأدب ىي نوع من 

؛ فالنص يرسل أطياؼ أشعتو إلذ الدتلقي؛ فيستجيب (ٖ)الكشف والإنارة لبعض الدواقف الإنسانية"
     لو الدتلقي وفقا لفهمو، وانسجاما م  حالتو النفسية.

وتتمثل الوظيفة النفسية للشعر عامة والحجاج خاصة فيما تثنًه بالنفس من عواطف، وما 
تأثنً، والتصديق نٓملو من انفعالات الذموـ والدتاعب؛ نُيث نْعل الدتلقي يعيش حالات التأثر وال

نّا يقولو الشاعر الذي يهدؼ إلر استمالة القلوب، و لفت انتباه الدتلقي؛ فالنصوص الأدبية 
؛ لذا لصد كثنًا من (ٗ)الدؤثرة "تكشف من أمامنا آفاقا فسيحة من الخياؿ المجنح، والعاطفة الدتقدة"
، ونظرتو الدقيقة توخب قصائد أبي نٕاـ استطاعت النفاذ إلذ نفسية الدتلقي، وىذه تدؿ على 

كما تتمثل ىذه الوظيفة في الكشف عن الأبعاد الخفية لحزف الشاعر؛ لشا يسهل فهمو   ،للأمور

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

علي: مروج الذىب ومعادف الجوىر ،تح: لزيي الدين عبدالحميد ،دار الدعرفة ،بنًوت  -ينظر: الدسعودي (ٔ)
 ،)بتصرؼ(.ٖٕٕ:ص ٔ)د.ت(جػ ( ،،)د.ط

 .ٛـ:صٜٔٚٔ، ٔمصر،ط -سامي:علم النفس والأدب، دار الدعارؼ –الدروبي  (ٕ)

ـ ،  ٜٜٙٔ، ٔمصر،ط -إمبتو: التأويل والتأويل الدفرط: ترجمة/ ناصر الحلواني، الذيئة العامة لقصور الثقافة –إيكو  (ٖ)
 .ٖ٘ص

 .ٖٓٔـ،  صٜٙٛٔ، ٙبنًوت،ط -لأدب العربي، دار العلم للملاينٌشكري: مناىج الدراسة الأدبية في ا –فيصل  (ٗ)
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؛ فهي (ٔ)..".للمتلقي؛ "فالحزف علامة قوة، لا علامة ضعف؛ لأنو يشهد بإدراكنا لقيمة ما نفقده
ب لدضمونها، كما تشتمل على ما يتلاعب نّشاعر الدخاطب النفسية؛ فيتأثر هاا، ويستجي

 :والإقناع ،ومن ذلك غبة والرىبةتستخدـ لتحريك مشاعر الر 
إف معاناة الفراؽ والألد ىي ديدف شاعرنا؛ إذ كاف كثنً الرحيل،  :* الرحيل  وآلاـ الفراؽ 

 ، ومنره، وطابعًا أصيلًا يطب  أشعارهومن الطبيعي أف يكوف الحننٌ إلذ الأىل والأحبة أثرا من أثا
 (ٕ)قولو:

 ىػػػػػػػػابَ عَيْنػػػػػػػػي لِعينػػػػػػػػي لسػػػػػػػػاُ أبكِػػػػػػػػي ذَ 
   

 غيػػػػػػػػػػػػػػرَ أنَػّػػػػػػػػػػػػػي أبَكػػػػػػػػػػػػػػي لأفْ لا أَراَكػػػػػػػػػػػػػػا 
 

نيا أبُػَػػػػػػػػػػالِي ولكػػػػػػػػػػػػػنْ      مػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػراؽُ الػػػػػػػػػػػد 
 

نيا فِػػػػػػػػػػػفِػػػػػػػػػػػي فِػػػػػػػػػػػ   راؽُ ىَواكَػػػػػػػػػػػاراؽِ الػػػػػػػػػػػد 
 

يتضح أف فراؽ الشاعر لحبيبتو لد يكن أمراً يسنًاً لؽر مرور الكراـ دوف ألد أو حننٌ؛ فهو لد 
فلا لغد إلا  ؛فهو يتألد لدفارقة ربوع ىواه القديم ؛بقدر مبالاتو بفراؽ الأحبة ،الدنيايعد يبالر بفراؽ 

)لست  )النفي والإثبات( وقد عمد أبو نٕاـ إلذ وسيلة حجاجية ىي: ،البكاء تعبنًاً عن ذلك
وىنا يعمد إلذ  ؛لكن في فراؽ الدنيا فراؽ ىواكا( ..غنً أني أبكي(،)ما فراؽ الدنيا أبالر/.أبكي

ومن خلاؿ ،وىذا البعد الإنساني الذي يتجلى من خلاؿ الغربة والحننٌ ،التعليل الدنبني على الدنطق
ولد ،قيمة الحب الذي شغف الفؤاد كل ذلك لشا سوغ البكاء، وكيف لا يبكي وقد بعد عنو الحبيب

ؽ ىوى وم  نْلده وعدـ مبالاتو بفراؽ الدنيا إلا أف ما يقضِ مضجعو ىو فرا،يعد يكتحل برؤيتو
و صاغها صياغة ولكن،الحبيب إذا فارؽ الشاعر الدنيا ولعمري أنها مشاعر إنسانية عميقة وراقية

 وعاطفة لبًا ووجدانا.     لًا مقنعة للمتلقي عق
 (ٖ)وفي قولو:

 لهػػم:الرحيػػلُ غػػدًا لاشػػكَ، قلُػػاُ  :قػػالُوا
 

 مَ الحِمػػػػػػػاِـ غػػػػػػػدُ اليػػػػػػػوَـ أيقنػػػػػػػاُ أفَ اسْػػػػػػػ 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ٔسوريا،ط -مبارؾ ػػ زكي: رسالة الأديب: تح/ كرلؽة زكي مبارؾ ورباب عدناف درويش، وزارة الثقافة (ٔ)

 .ٕٛٗـ،صٜٜٜٔ
 .ٕٛٗ:صٗأبو نٕاـ ، الديواف، جػػ  (ٕ)

 .ٓٔ:صٕجػػ أبو نٕاـ، الديواف،   (ٖ)
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وكيف لا؟ وقد  ،إذ إنو بات يرادؼ الحماـ ؛لنفسية على روح الشاعروىنا تبدت آثار الفراؽ ا
الذي لا يريم يسقم شديد فالنفس تشعر بألد الفراؽ ال ؛نأى من لػب عن عالدو الحسي والدعنوي

   .بالدوت والفراؽ والبنٌ، وإنها حرقة في غاية الإيلاـ حتى يهلكو؛ فالرحيل يرتبط الددنف
 (ٔ) وفي قولو:

 وسُ    بػُػػػػػػػػػػػػػػراؽِ يػػػػػػػػػػػػػػػوٌـ عَ إف يػػػػػػػػػػػػػػػوَـ الفػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 فػػػػػػػػػػػػػػوسُ يلُ فيػػػػػػػػػػػػػػوِ الن  سِػػػػػػػػػػػػػػلٍ تَ يْ أي  سَػػػػػػػػػػػػػػ 
 

جعل الشاعر الفراؽ في صورة كائن يتجهم وجهو، ولغعل النفوس تسيل من شدة الحزف، وىنا      
تظهر براعة الشاعر في تصويره القائم على التشخيص والتجسيد؛ فيوـ الفراؽ شخص يعبس في 

 ؛ا من ىذا الوحش العابس الدتجهم، والقلوب تسيل م  النفوسوالنفوس تكوف أشد خوفً  ،الوجوه
وكأف الفراؽ جيش يواجو ؛ولذذا كاف يوـ الفراؽ يضاىي يوـ سيل النفوس/ أي يوـ الذلكة والدوت

 و.وروحو تسيل تفارؽ بدن،الشاعر، فنفسو لا تقوى على الدواجهة فهي نٔرج من جسده
 :* شكوى الدىر، وضي  النف  بالزمن

فهناؾ تبـ بالزماف وشكوى من الدىر  ؛أبرز قضايا الشعر الإنساني القضية من  لعل ىذه
وىي قضايا يتناولذا الشعراء بل ىي من موضوعات شعرىم الأثنًة  ؛ونٓسر على أياـ الشباب

فمن طبيعة الشعراء التبـ بالزمن، وضيق النفس بالدىر والليالر والأياـ؛ فالشاعر حينما  ؛عندىم
ف السبب ىو وكأ،يق النفسي، ويعتريو مشاعر الحزف، يلجأ إلذ سب الدىر أو الزمافلػتدـ بو الض

 (ٕ) :ما يؤكده شعر أبي نٕاـ؛ ففي قولووىذا  وىو ليس كذلك،،الزمن
 أُسِػػػػيُ  علػػػػى الػػػػدىرِ الثنػػػػػاَ  فقػػػػػدَ قضَػػػػى  

   
 فػُػػػػػػػػػػػػػػػو المُتتػػػػػػػػػػػػػػػاب ُ رْ بجػػػػػػػػػػػػػػػورٍ صَ  علػػػػػػػػػػػػػػػيَ  

 
 وى وىػػػػػوَ مُصػػػػػمِاٌ   أيَرُضِػػػػػخُنا رضػػػػػَ  النػَػػػػ

 
 (ٖ)ُ  ائِ ويأكُلنػػػػػػػا أكػػػػػػػلَ الػػػػػػػدّبا وىػػػػػػػوَ جَػػػػػػػ 

 
يرفض الشاعر الإحساف إلذ الدىر، والتصالح النفسي معو؛ لأنو يرى أف الدىر قضى عليو 
بظلمو وطغيانو، ويبدع في تصوير ذلك الظلم والطغياف؛ فيجعل من الدىر وحشًا ثائراً جائعًا؛ 

(، ويأكلو كما يأُكل الدبا غنً مصماأيرضحنا رضح النوى وىو يرضخو بالحجارة؛  إذ يقوؿ: )
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٕٗٔ:صٗجػػ، الدصدر السابق  (ٔ)

 .ٕٛ٘:صٗأبو نٕاـ ،الديواف ، جػػ   (ٕ)

 الرضخ: ىو كسر الرأس ،ويستعمل في كسر النوى .   ،   الدبا: الجراد.  (ٖ)
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ب وىنا لغتل ؛(ويأكلنا أكل الدبا وىو جائ وذلك في قولو: ) ،مباؿٍ بعويلو؛ أي: كأنو جراد حقنً
وفي ىذا  ،جائز؛ فقد قضى عليو الدىر نَور صروفو الدتتابعة من مرج  القضاء الحكم ولكنو 

     الدىر )الدرج (.صدر(إلذ حقل جور حجاج لغوي مستوى من حقل القضاء )الد
 (ٔ) وفي قولو يرثي أحمد بن ىاروف القرشي:
ُـ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَ فأنُػسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي   فجػعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْنِي الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

    
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اختلالػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وعصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتِي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي اضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطرابِي 

 
ُـ بالصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادؽ الن طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   فجعَتْنػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِ  فػتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى المػكػرُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ والآدابِ  

 

وىنا يتبدى الإبداع  ؛اـ الي  فجعتو في صديقو الصدوؽيعب الشاعر عن ضيقو النفسي بالأي
وىذه الدسلمة رنّا خاصة ،والعصمة في الاضطراب ،التمامي الفريد حيث يرى الأنس في الاختلاؿ

ىذا الإنساف الكريم الذي كاف فتى للمكرمات الجليلة، والآداب  ،بالشاعر ولسيالو الدنجب البدي 
       .( يؤكد ضيقو نّا تفعلو الأياـ فيو، وفي أحبابوفجعتني الأياـالعالية الجميلة، وتكراره لجملة )

 (ٕ) وفي قولو:
 شَػػػػػكوتُ ومَػػػػػا الشّػػػػػكوَى لنِػَفْسِػػػػػي عػػػػػادةٌ   

  
 ولكػػػػػػػنْ تفػػػػػػػيُ  الػػػػػػػنفُ  عنػػػػػػػدَ امتلائهِػػػػػػػا 

 
يعلن الشاعر عن شكوى نفسو من الدواقف الدؤلدة الي  تصدر من الآخرين، ويرى أف النفس 

مها إلا حينما تفيض بالألد والعناء؛ فهو إحساس ينب  من الأعماؽ، وينفجر ىا وآلاالا تبث شكو 
 على حنٌ غرة؛ فلا يطيقو الإنساف احتمالو، أو التحكم فيو بكتماف.

 :* الخوؼ من الموت، وبػُغُْ  المشيب
لؼشى الدوت، وىو مصنً كل حي من الخلائق أجمعنٌ،  -كغنًه من الشعراء  -إف أبا نٕاـ   

؛ لأنو نذير بنٌ يدي الدوت، وبداية النهاية للإنساف، وىذا حاؿ كل البشر، ولكن ويكره الشيب
الشعراء الذين ىم أكثر البشر حساسية يتضخم لديهم ىذا الأمر؛ فيصنً من العقد النفسية الي  

ومن مثل ىذا الشعر ما جاء في  ،ليس لذا عندىم حل، وهاذا يُكوف قوة حجاجية تؤثر في الدتلقي
 (ٖ) قولو:

 ومَشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػيبَا يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػينِ: مِيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً )ـ( الفظِ    واُ  لػػػػػػػػػػػػػوُ إلا    كػػػػػػػػػػػػػل  داٍ  يرُجَػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػدَ 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٔ٘:صٗ، جػػالدصدر السابق (ٔ)
 .ٕٗٗ:صٗالسابق نفسو: جػػ (ٕ)

 . ٜ٘ٔ:صٔالديواف ، جػػ أبو نٕاـ، (ٖ)
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إذ يبنٌ الشاعر موقفو من الدوت، ويكشف عن خوفو الشديد منو؛ فهو يراه داءً لا يرجى 

 -في البغض -(، ويقرف معوالفظيعينبرؤه، وىذا الداء يفرؽ بنٌ الأىل والأحباب بدلالو قولو: )
فالبشر جميعاً يقروف للشاعر ؛ى الحجاج من الحجة الي  تتكئ على الفطرةويتبد،الدشيب
 (ٔ) وفي قولو:         كوف معو في بغضهم لذذه الثنائية.فهم يشتر ،بذلك

 فقػػػػػػدْ أنَِسَػػػػػػػاْ بالمػػػػػػػوتِ نفسِػػػػػػي لأننّػػػػػػي  
  

 رأيػػػػػػػػػػػػػػاُ المنايػَػػػػػػػػػػػػػا يَخْتػػػػػػػػػػػػػػرمِنَ حَياتيِػَػػػػػػػػػػػػػا 
 

عَثػِػػػػػػي     فيػػػػػػػا ليتَنػػػػػػػي مػػػػػػػن بعػػػػػػػدِ مَػػػػػػػوْتي ومَبػْ
 

 فاتػًػػػػػػػػػػػػػػا لا علػػػػػػػػػػػػػػػيَ ولا ليِػَػػػػػػػػػػػػػػاكػػػػػػػػػػػػػػػوفُ رُ أ 
 

لصد الشاعر من كثرة ما أصابو من مصائب آنس الدوت وألفو، وتأقلمت نفسو على الأحزاف 
فما نٔترمو في حياتو  من الدنايا إلا وتتبعها أخرى؛ والذي يؤكد ىذا حينما نٕنى  ؛والشقاء فآنس هاا

إلذ دقة ىذا التصوير الذي لغعل النفس بعد موتو أف يصنً رفاتاً ليس عليو حساب، وانظر معي 
وفُ رفاتاً لا أكوقد تأثر بالأثر) ،تأنس بالدوت بالرغم من خشيتها إياه، وترى الدنايا نٔتـر حياتو

 (ٕ) وفي قولو: عليَ ولا ليَِا(.
 فأَصْػػػػػػػػػغِري أفَ شػػػػػػػػػيبًا لاحَ بػِػػػػػػػػي حَػػػػػػػػػدَثاً 

    
 بِ شِػػػػػػدِ لػػػػػػم أَ هْػػػػػػرِي أننّػػػػػػي فػػػػػػي المَ بػِػػػػػوأَكْ  

 
 ػيرِ بػػػػػػػػػػػػػػوِ      تػِػػػػػػػػػػػقػْػػػػػػػػػػػػكِ إِيػمػػػػػػػػػػػػػاضُ القَ لا يػُؤَر  
 

 ُـ فػػػػػػػػػػ فَ ذاؾِ    (ٖ)أْي والَأدَبِ رَ الػػػػػػػػػػ ابتسػػػػػػػػػػا

 
يبدع الشاعر في تصوير معاناتو النفسية م  الدشيب، ويبز صراعو الدبكر معو؛ إذ طوقو وىو فتى    

ىو أنو قد شاب و  -عز وجل -ياف ، وقد أورؽ بالإلؽاض، ولاح في الدفارؽ، ولػمد الشاعر الله
حدث، ولد يَشِبْ وىو في الدهد، ويرى أف ومض ىذا الدشيب ما ىو إلا دليل نٕاـ صواب رأيو، 

على البىاف التخييلي؛ فيوىم الدتلقي  -في ىذا الرأي -وضرب الابتساـ، وىو يعتمد ،وجماؿ أدبو
و قيقة الشيب بأنبامتداح الشيب؛ لأنو عنواف الحكمة، وسداد الرأي، ولػاوؿ أف يصرفو عن ح

    .    شيء مذموـ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .ٕٓٙؤٓٙ:صٗالسابق نفسو: جػػ  (ٔ)
 .ٓٔٔ:صٔنفسو: جػػالسابق   (ٕ)
 لا يؤرقك :لا لؽنعك .   ،القتنً :ابتداء الشيب ولدعانو. (ٖ)
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 الخػػػاتػػػػػػػػمػػة
 والصلاة والسلاـ على من لا نبي بعده. ،الحمد لله وحده   

وقد خلصت الدراسة إلذ  ،فقد تم إلصاز ىذا العمل الدوسوـ بػ "الحجاج في شعر أبي نٕاـ " ؛أما بعد
  :النتائج الآتيػػػػة

 ؛وملكة إبداعية فريدة ،م عن عقلية فذةتن ،ظاىرة واضحة جلية يشكل الحجاج في شعر أبي نٕاـ -
وذخنًة  ،بالإضافة إلذ نٕلكو لثروة لغوية ىائلة ،البديهة بعلوـ عصره من الفلسفة والدنطقحيث سرعة 

ولذذا فلا غرابة أف توجد ىذه اللغة الي  تعتمد على الحجاج  ؛معرفية متشعبػػػػة، و ثقافة واسعة
 .واستغلالذا في توظيفها حجاجيًا ،والاستدلاؿ العقلػػػػي والبىنػػػػة

إف الدستوى اللغوي الحجاجي في شعره شكل عنصراً بالغ الألعية في الحجاج الدتمثل في الظواىر  -
عد أسلوباً من الذي يو  ،من تأكيد للأمر الذي يريده تخدمها من تكرار وما فيواللغوية الي  اس
-الحجاج قوة وجمالا، واستخدامو   تزيدوكذلك حسػػن انتقاء بعض الدفردات الي  ،أساليب الإقناع

وما فيها من جذب الانتباه ولفت ،..إلخ.الأفعاؿ اللغويػػػػػػػػة كالاستفهػػػاـ والأمػػػر-أيضًا 
 ...إلخ.ومقابلةواستخدامو كذلك للمحسنات البديعية من طباؽ ،النظر

في نٓريك  ،ي واستعارة وكنايةفي الصورة من تشبيو وتشبيو نٕثيل ةظاىرة الحجاج البلاغي الدتمثل عملت -
وإضفاء القوة الحجاجية من خلاؿ الخياؿ والجماؿ الذي يساعد على  ،وجداف الدتلقي وتوجيو سلوكو

 .الإقناع والإمتاع

وإلدامو  ،على تنبو  أبي نٕاـ إلذ اختلاؼ مستويات الفهم لدى الدتلقي دليلٌ  تعدد مستويات الحجاج  -
 فوظف الآليات اللغوية لتحقيق مبتغاه.؛جهة أخرى هاا، كما أنها تكشف عن نٕكنو من

من خلاؿ ما تثنًه من عواطف  ،الوظيفة النفسية الحجاجية لذا الأثر الواضح في شعر أبي نٕاـ -
 .وذلك من خلاؿ ربطها بنفسية الشاعر وتأثنًىا على الدتلقي ،وانفعالات

والحجاجية في الشعر، وأنو لن كشفت الدراسة عن صعوبة الجم  بنٌ الأبعاد الدنطقية والفلسفية  -
في  االنابتة جديدً -حيث طوع تلك العلوـ  ؛وذكائو وفطنتو ،يتمكن من ذلك إلا شاعر بقامة أبي نٕاـ

واستعاراتو إلػائية  ،عميقةه وصور  ،ولذذا كاف لسيالو منجبًا،في شعره-العربيػػػػػػػة من بيئات أخرى البيئة 
 .بدرجة كبنًة فيها من الغرابة شيء كبنً

 وأخذت صورتو تتخلى في شعره. التكوين الثقافي أسهم في بناء الحجاج لدى الشاعر، -
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 قائمة المصادر والمراج 
 القرآف الكريم.-

 أولا:المصادر والمراج :
، وىاشم لساف العرب، تح: عبد ا  علي الكبير، ومحمد أحمد حسب ا محمد :ابن منظور،  - 

 .، )د.ط(ٗار المعارؼ، القاىرة، جػمحمد الشاذلي، د
حبيب: ديواف أبي تماـ بشرح الخطيب التبريزي، تحقي : محمد عبده عزاـ، دار  –أبو تماـ  -

 ـ.ٜٗٙٔالمعارؼ، مصر، 
 ـ. ٕٔٔٓ، ٔميادة كامل: شعرية أبي تماـ،مطاب  وزارة الثقافة،سوريا، ط -إسبر -
 ـ.ٕٙٓٓ،ٕب: مبادئ في اللسانيات، دار القصبة للنشر، الجزائر، طخولة طال-الإبراىيمي  -
محمد إسماعيل: صحيح البخاري )باب إف من البياف لسحرا(، المحق : محمد زىير –البخاري  -

 ىػ.ٕٗٗٔ، ٔبن ناصر الناصر، دار طوؽ النجاة، لبناف، ط
 -ثقافة والنشر والتوزي  محمد نجيب: أبو تماـ الطائي حياتو وحياة شعره، دار ال –البهبيتي -

 ـ.ٕٜٛٔ، ٔعماف، ط
 ، )د.ت(.ٔلقاىرة، طعبد ا : ثقافة أبي تماـ من شعره، مكتبة غريب، ا–التطاوي  -
علي أبو حياف: الإمتاع والمؤانسة، صححو وشرح غريبو: أحمد أمين، وأحمد زين، مكتبة  –التوحيدي  -

 .الحياة، بيروت
غة الواضحة البياف والمعاني والبدي ، دار المعارؼ، مصطفى: البلا–علي، أمين –الجارـ  -

 ـ.ٜٜٚٔ،ٔالقاىرة، ط
عبدالقاىر، دلائل الإعجاز، تعلي : محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، -الجرجاني -
 ـ.ٕ٘ٓٓ،٘ط
، ٔمحمد خليل: بنائية اللغة الشعرية عند الهذليين، عالم الكتب الحديث، إربد، ط–الخلايلة  -

 .ـٕٗٓٓ
 ـ.ٜٔٚٔمصر،  -سامي: علم النف  والأدب، دار المعارؼ –الدروبي -
سامية: الحجاج في الشعر العربي القديم من الجاىلية إلى القرف الثاني الهجري  -الدريدي  -

 ـ.ٕٛٓٓ،ٔ"بنيتو وأساليبو"، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزي ،الأردف،ط
ات وريادة في علم الفلك(، مركز إحيا  التراث فاروؽ: العراقيوف القدما  )اسهام–الراوي  -

 ـ.ٜ٘ٛٔالعلمي العربي، بغداد، 
الرحيم محمود، دار المعرفة،  جار ا  أبو القاسم: أساس البلاغة، تحقي : عبد –الزمخشري  -

 ـ.ٜٜٛٔ، ٔلبناف، ط–بيروت 
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قاويل في وجوه الكشاؼ عن حقائ  غوام  التنزيل وعيوف الأجار ا  أبو القاسم:  –الزمخشري  -
ـ، ٜٜ٘ٔ، ٔبيروت، ط –التأويل، رتبو وضبطو وصححو: محمد عبد السلاـ شاىين، دار الكتب العلمية 

 الجػز  الأوؿ.
محمد يحيى أبو بكر: أخبار أبي تماـ: حققو وعل  عليو: خليل محمود عساكر، - الصولي -

التجاري للطباعة والتوزي  ومحمد عبده عزاـ،ونظير الإسلاـ الهندي،قدـ لو:أحمد أمين،المكتب 
 والنشر،بيروت،)د.ت(.

 ، )د.ت(.ٔالقاىرة، ط -سليماف أبو القاسم: المعجم الكبير، دار الحرمين –الطبراني -
 ـ.ٕٙٓٓ،ٔأبو بكر: الحجاج في اللغة، العمدة في الطب ، المغرب، ط–العزاوي  -
لترغيب والترىيب، عالم عبد الجليل: آليات الحجاج القرآني دراسة في نصوص ا–العشراوي  -

 ـ.ٕٙٔٓ، ٔالكتب الحديث، إربد، الأردف، ط
سالم: جماليات الرف  في الشعر العربي، دار مجدلاوي للنشر والتوزي ، الأردف، -العكيدي  - 
 ـ.ٕٗٔٓ، ٔ
 ـ.ٜٚٛٔ، ٔحنا: تاري  الأدب العربي، المكتبة البولسية، لبناف، ط–الفاخوري  -
: تفسير القرطبي، تح: أحمد البردوني، وإبراىيم أطفيح،دار محمد أبو عبدا  -القرطبي - 

 .ٜٔـ، الجػز ٜٗٙٔ، ٕالكتب المصرية، القاىرة، ط
علي: مروج الذىب ومعادف الجوىر، تح: محيي عبد الحميد، دار المعرفة، -المسعودي -

 .ٔبيروت، )د.ط(، )د.ت(، الجػز 
دار الكتب العلمية،  لصحيحين،محمػد أبو عبد ا : المستدرؾ على ا –النيسابوري  -

 ـ.ٜٜٓٔبيروت،
مصر،  -إمبرتو: التأويل والتأويل المفرط: ترجمة/ ناصر الحلواني، الهي ة العامة لقصور الثقافة  –إيكو -
 ـ.ٜٜٙٔ، ٔط
دين عيسى: البلاغة العربية مقدمات وتطبيقات، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيروت –باطاىر  -
 ـ.ٕٛٓٓ ،ٔلبناف، ط–
دار المناىج للنشر والتوزي ، عماف، الأردف، حميد آدـ: البلاغة العربية المفهوـ والتطبي ، –ثويني  -
 ـ. ٕٚٓٓ، ٔط

بتوؿ أحمد: ت زر الحضاري والجمالي في وظيفة الشعر العربي القديم ونظامو البنائي،  -جندية  -
 ـ.ٕٚٔٓ ،ٔمطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، القاىرة، ط

المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،  عبد الكريم: لغة الشعر في زىرة الكيميا ،–حسن  -
 ـ.ٕٜٜٔ، ٕط
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يوسف: في الشعر العباسي نحو منهج جديد، دار غريب للطباعة والنشر، القاىرة،  –خليف -
 )د.ط(،)د.ت(.

،كلية  وبةعبدا : الحجاج في القرآف من خلاؿ أىم خصائصو الأسلوبية، جامعة من–صولة -
 ـ.ٕٔٓٓ، ٔالآداب،تون ،ط

طو: في أصوؿ الحوار وتجديد علم الكلاـ، المركز الثقافي العربي، الدار –عبد الرحمن  - 
 ـ.ٕٓٓٓ، ٔالبيضا ، المغرب، ط

 ، )د.ت(.ٔبيروت، ط -عبد العزيز: علم المعاني، دار النهضة العربية -عتي   -
، ٙبيروت، ط -دب العربي، دار العلم للملايين شكري: مناىج الدراسة الأدبية في الأ –فيصل -

 ـ.ٜٙٛٔ
 -زكي: رسالة الأديب: تح/ كريمة زكي مبارؾ ورباب عدناف درويح، وزارة الثقافة -مبارؾ  -

 ـ.ٜٜٜٔ، ٔسوريا، ط

، ٔ: اللغة والفكر دراسات نقدية، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، طحسن-مسكين  -
 ـ.ٕٗٔٓ

ـ، ٕٔٔٓ ،٘ف: المعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، طإبراىيم، وآخرو –مصطفى  -
 .ٔالمجػلد 

،  –ناصر  - عمار: الفلسفة والبلاغة مقاربة حجاجية للخطاب الفلسفي، الدار العربية للعلوـ
 ـ.ٜٕٓٓ ،ٔمنشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط

  تب الأجنبية:الك ثانيًا : 

المغرب  ة: رضواف العصبة، دار إفريقيا الشر ؽ،أوليفيي: مدخل إلى الخطابة، ترجم–روبوؿ  -
 ـ.ٕٚٔٓ،
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 المحتويات قائمة
 الصفحػػػػػػػػػة الموضوع

 ٔ الدقدمة –الدلخص 
 ٙ-ٖ التمهػػػػػػػػػػػػػػػػػيد

 ٖ مهاد يدور حوؿ الدفهوـ والدصطلح -ٔ
 ٗ علاقة الحجاج بالشعر -ٕ

 ٕٗ-ٚ الخطاب الحجاجي في شعر أبي تماـ.مستويات  -الأوؿ المبحث
 ٚ السياؽ(.،الجملة،الدستوى اللغوي )الدفردة -أولا
 ٚٔ الدستوى البلاغي )الصورة(. -ثانيا

 ٜٖ-ٕ٘ وظائف الحجاج في شعر أبي تماـ  -الثاني المبحث
 ٕ٘ الوظيفة البىانية )الإبلاغية(. -أولا
 ٖٓ .فة الثقافية الوظي -ثانيا
 ٖ٘ الوظيفة النفسية. -ثالثا

 ٓٗ الخانٕة.
 ٔٗ ادر والدراج .فهرس الدص

 ٗٗ قائمة المحتويات.
 

 

 

 

 


