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 المقدمة

إلى تعديل النظام المغوي  اغة الواقع وتشكيمو، يمجأ الشعراءفى عممية إعادة صي
العام بنمطيتو واقتراح علاقة جديدة وخاصة بين المفردة المغوية ونظيرتيا، وبينيا وبين 

، ىذه العلاقة التى يتم بموجبيا زحزحة المفردة فيوميا )مرجعيا( فى إطار سياق مام
عادة توزيع الوظائف أو الأدوار الدلالية بين المفردات فى حالة  عن دلالتيا الوضعية وا 

 .(1)"الصورة الشعرية"تركيبيا أو إسنادىا، ىذه العلاقة ىى ما يطمق عميو 

وعندما يتخذ الشاعر من الصور الشعرية أداة جوىرية لتصوير رؤيتو وبناء 
فى ىذا يمتقط مفردات الصورة  –عالم متخيل يقف موازياً لمعالم الخارجي، فإنو 

قعية للأشياء الحسية وعناصرىا من واقعة غالباً بطريقة الحوار، لا بيدف نقل صورة وا
لا أصبحت محاكاة حرفية خالية من أية متعة أو قيمة، ولكن ليتوسل بيا والمادية، وا  

فى تصوير تجاربو ومشاعره، فمن الملاحظ أن "التصوير الشعري يقوم عمى أساس 
ت الحس ىى المادة الخام ي مكين، ولا مفر من التسميم بذلك طالما كانت مدركاحس

بيا الشاعر تجاربو". ولما كان الإنسان ألصق بالمدركات الحسية، فإن  التى يبني
الصورة الحسية )ذات المحتوى الحسي( أبمغ فى التأثير والإمتاع، أي أن "ىناك 

ن قوة إيحاءاتيا وما تثيره من مشاعر". ارتباطاً بين العنصر الحسي فى الصورة وبي
غير أن ىذا لا ينفي قيمة الصورة غير الحسية المستقاه من مدركات عقمية/ مجردة، 

 . (2)والتى تتطمب مستوى أعمى من الفيم والقدرة عمى التخيل

عمى أن وجود العنصر الحسي فى الصورة لا يعد كافياً بذاتو لجودة الصورة ما 
تمثلًا جيداً وواعياً، وما لم يرتبط معو بعاطفة أو شعور ما. فميزة لم يتمثمو الشاعر 
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الصورة لا ترجع إلى جدتيا أو غرابتيا، بقدر ما ترجع إلى قدرتيا عمى الإيحاء 
لى نجاحيا فى إثارة حساسية القارئ وعواطفو. إذن فالبعد  بدلالات متعددة وثرية، وا 

 . (3)لجيدةشرط جوىري لتحقيق الصورة ا "النفسي/العاطفي"

وعندما يعمد أي باحث أو ناقد إلى دراسة العلاقة بين أطراف الصورة الشعرية، 
فى ىذه الأطراف، فإنو سوف  "المجردة/المعنوية"والدلالة  "الحسية"لمتمييز بين الدلالة 

يجد أن ىذه الدراسة لابد وأن ينتج عنيا أربعة أشكال مختمفة من العلاقات، وىذا من 
 ىي: – "صلاح فضل"كما أوردىا  –ية، ىذه الأشكال الناحية النظر 

 ."حسية"يكون فيو طرفا الصورة ذوي دلالة  الشكل الأول:

، وىذا الشكل من "مجردة/معنوية"يكون فيو طرفا الصورة ذوي دلالة  الشكل الثانى:
الناحية العممية لا يمكن تحققو لأنو لا ينتج صورة حقيقية، وذلك لافتقاده 

 التحديد.لعنصر 

، بينما تكون دلالة "مجردة/معنوية"وفيو يكون الطرف الأول ذا دلالة الشكل الثالث: 
 ."حسية"الطرف الثاني 

، بينما تكون دلالة الطرف "حسية"وفيو تكون دلالة الطرف الأول  الشكل الرابع:
 .(4)، وىذا الشكل ىو شكل "نادر""مجردة/معنوية"الثاني 

عمى استحالة تحقق الشكل الثاني التى  رم عزيز""كاوعمى جانب آخر، يعمق 
، بأن تحقق ىذا الشكل ليس مستحيلًا بشكل مطمق، لكنو قد "صلاح فضل"أشار إلييا 
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يتحقق ولكن بشكل نادر إلى حد ما، وقد أثبت ذلك من خلال بعض التطبيقات عمى 
 . (5)نصوص شعرية معاصرة

، فإن الشعر العبري الأندلسيعمى نماذج تطبيق ىذه الآراء النظرية  وعند
إحصاء أطراف الصور الشعرية من حيث الطبيعة الدلالية لكل منيا يؤكد رأي 

فيما يتعمق بالأساس الحسي المكين الذى يقوم عميو التصوير الحسي،  "الطوانسي"
من  %(3573)حيث تبمغ نسبة الصور الشعرية التى لطرفييا دلالة حسية حوالى 

 . أما النسبة الباقية، فتتوزع عمى النحو التالي:مجموع الصور الشعرية

من  % تقريباً(22) "حسي"، والثاني "مجرد"التى طرفيا الأول  المفردةالصور  -
 ."صلاح فضل"مجموع الصور الشعرية. وىذا ىو الشكل الثالث الذى أشار إليو 

 تقريباً(% 21) "مجرد/معنوي"، والثاني "حسي"التى طرفيا الأول  الصور المفردة -
"صلاح من إجمالى النماذج المدروسة، وىذا ىو الشكل الرابع الذى أشار إليو 

عمى أنو "نادر الحدوث"، وبالتالي فيذه النسبة المئوية لظيور حالاتو تنفى  فضل"
 كونو "شكلًا نادراً".

، وظيرت منيا ثلاث "مجردة/معنوية"التى لكلا طرفييا دلالة  المفردة الصور -
من مجموع النماذج المدروسة، مما يشي  %(2)غ نسبة ظيورىا حالات وتبم

عمى إمكان تحققو بشكل  "عزيز"وأكد  "فضل"بإمكانية تحقق ىذا الشكل الذى نفاه 
 نادر.

التى تحتوى أكثر من صورة مرتبطة أو متداخمو بحيث تتعدد  الصور المركبة -
 مالى النماذج.من إج %(2273)أطراف الصورة، وتبمغ نسبة ىذا الشكل حوالي 
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تحميل العلاقة الدلالية بين أطراف –لكل ما سبق، فإن ىذه الدراسة تتناول بالأساس  
الصورة الشعرية في الشعر العبري الأندلسي، ممثلًا في نموذجين من الشعراء 

، وذلك من خلال تحميل "ييودا اللاوي"و "شمومو ابن جبيرول"الييود البارزين ىما 
 "الحسية"الدلالة المرجعية للألفاظ المشكِّمة لأطراف الصورة الشعرية من جية 

، وذلك بيدف تحديد "الطبيعة الدلالية" لمصورة الشعرية في "التجريدية/المعنوية"و
 الشعر العبري الأندلسي.

تجب ويمكن عرض نماذج لكل شكل من الأشكال سابقة الذكر فيما يمي، لكن 
الإشارة أولًا إلى أن تصنيف ىذه الأشكال سوف يتم وفقاً لمترتيب الذى وردت بو 
الجمل الشعرية، سواء كان ترتيبيا نمطياً مألوفاً أو جاء منتيكاً ليذا المألوف وحدث 

 فيو تقديم وتأخير، وليس وفقاً لمترتيب النظري العادي لعناصر الجممة.

المعروضة فى ىذا الفصل سوف تضم كلًا  أيضاً تجب الإشارة إلى أن النماذج
من صور "الابتداع": أي الصورة المبتكرة التى تنم عن ميارة الشاعر وتميز أسموبو 
فى تشكيل صوره، وصور الاستعمال: أي الصور العادية البسيطة المألوفة التى قد 

ذين يشيع استعماليا بين الشعراء، حيث كشفت قراءة تمك النماذج أن كل الشعراء ال
 .)6(الابتداع والاستعمال –اختيروا لمدراسة راوحت نماذجيم بين كلا مستويي الصورة 
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 المبحث الأول

 الصور متشابية الطرفين

ويقصد بيذا النوع كل من : الشكل الأول الذى يكون فيو طرفا الصورة الشعرية ذوي 
، والشكل الثاني الذى يكون فيو طرفا الصورة الشعرية ذوي دلالة "حسية"دلالة 

 ."معنوية/مجردة"

 حسي(:× أولًا: طرفا الصورة )حسي 

 نماذج ابن جبيرول: -2

 * ومن صور الابتداع لديو النماذج الآتية:

תַחֲת"- חשֶֹךְ שֶמֶש בִשְׁ ربما دمعات"، ")قصيدة  : عند سجود الشمس لمظلام" לְׁ
11  :29.) 

כַןת דִםָה וְׁעֵת"- و ريَ ه )النيار( عُ رُ : وعندما ماثل ست   (לַיְׁלָה) חֲשָכ (ים) לְׁ
 (.2:  16)قصيدة "ىل فرش الميل"، )الميل(777" 

وىذه الصورة خصبة من ناحية، وصعبة من ناحية أخرى. فيي تقوم عمى تشبيو 
النيار( من جوانب معينة. ولما كان الميل والنيار لا × نقيضين ببعضيما )الميل 

يجمعيما أى شئ مشترك حتى نشبو أحدىما بالآخر، فإن الشاعر لجأ إلى تناقض 
العري(، فأصبح × وىما جانبا )الستر الجانبين المذين اختارىما ليجمع فييما النقيضين 
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ستر النيار يوازي أو يقابل عري الميل، وىذا يقودنا إلى معنى "الظلام"، فعندما يتعرى 
 الميل يفرز ظلاماً، وعندما يستتر النيار )بضوئو( يفرز نفس الظلام.

ىذا عن خصوبة الصورة، أما عن صعوبتيا فتكمن فى أن الشاعر استعمل الضمير 
ممفرد المذكر الغائب لكلا طرفي التشبيو، مع غياب ذكر الطرفين لفظاً، ومع المتصل ل

 (اللٌل לַיְׁלָה)النيار( مذكر و ים)حيث  –غياب قرينة صرفية تدل عمى أحدىما 
مؤنث البنية لكنو مذكر شذوذاً، كل ىذا خمق حالة من الإبيام فى مرجعية الضميرين، 
وبالكاد يستطيع بعض المتمقين من خلال السياق التوصل إلى ما توصمت إليو الباحثة 

 فى ىذا الشأن.

אָחר (חשֶֹךְ-לֵיאָהֳֳ) וְׁהֵםָה"- )خيام الظلام(  وىي:  כְׁסוסִים רוחָם שָאֲפו בְׁ
 (.44:  32)قصيدة رذاذ دمعك، فى الخمف تنفست الصعداء كالخيول" 

עתָיו"- ناراً، وقمبو تشتعل وضموعو :  אִשָה כְׁמ בָם ,ֳוְׁלִב אֵש יְׁקדת וְׁצַלְׁ
 (.4:  114)قصيدة "أيتمالك نفسو أم يصمت"، مرأة" فييا كما ا

פָתֶיהֳָ"- ְֹׁ לופות מִמְׁדָנֶיהֳָ חֲרָבת ש ىا مجردة" يوف من أغماد: شفتاىا س שְׁ
 (5:  135)قصيدة "تركتني وصعدت إلى الغيوم"، 

דלָֹחִים (עֲנָנֶיהֳָ) וְׁהֵםָה .."- רִיקִים הַבְׁ المحبوبة( ىي البممورات  : و)غيوم מְׁ
 (.12:  136)قصيدة "تركتنى وصعدت إلى الغيوم"، " تمتمع
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גֶה"- ינִים (חשֶֹךְ-לֵיאָהֳֳ) בָם וְׁאֶהְׁ צֵף כְׁ ֳואֲַצַפְׁ יחִי , ִֹ ש  א כַעֲנורִים בְׁ

كحمامات، وأسقسق بكلامي مثل الكراكي أو فأىدل فييا )خيام الظلام( :  כְׁסִיסִים
 (.32 – 31:  31)قصيدة "رذاذ دمعك"،  السنونو"

חָיוָ-שֶמֶש אַחֲרֵי (לַיְׁלָה) וְׁרָדַף"- (" : سعى )الميل( وراء شمس وجنتيو )النيار לְׁ
 (.3:  16)قصيدة "ىل فرش الميل"،

רִי כִלָה הַחֲלִי וְׁהִמֵה"- ָֹ ש )قصيدة "رذاذ : وىا ىو الحمي قد أفنى لحمي"  בְׁ
 (.17:  31دمعك"، 

ענִים כְׁשֶמֶש הֲלִיכָתֵךְ אֲדַםֶה"- : أشبو خطوك بشمس فى طبقات  בַםְׁ
 (.6-5: 48)قصيدة "وأنت حمامة"، السماء" 

 :مال البسيطة ما يميومن صور الاستع* 

כו אֵיךְ"- פְׁ תַפוחִים פָנִים נִהְׁ )قصيدة "ربما  : كيف صارت الأوجو تفاحات" לְׁ
 (.33: 11دمعات"، 

قو )القمر( عند ضمو" : والسحاب طو   אֲסָפ עֵת (הַטָרֵחֳַ) אֲפָפ וְׁהֶעָנָן"-
 (.6:  16)قصيدة "ىل فرش الميل"، 

ֳ עֲטָרת נְׁזָמֵינו הָיו"- עתֵינו וְׁהָיו, : صارت أقراطنا أكاليل،  עֲכָסִים טַבְׁ
 (.24-19:  31)قصيدة "رذاذ دمعك"، وصارت خواتمنا خلاخيل" 

קָעת וְׁהָיו"- כָסִים הַבְׁ )قصيدة "رذاذ  : وكانت السيول )الوديان( كاليضاب" כַרְׁ
 (.2:  34دمعك"،
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עִילַיךְִ וְׁרִםנֵי"- מו זְׁהובת מְׁ ֳידְִׁ עִילֵי ,  اتك ذىبية،وحميات عباء : אַהֲרנִים-מְׁ
 (.4-3:  48)قصيدة "وأنت حمامة"،  ن )الكينة("يات اليارونيتشبو عباء

גָאָה"- ק עֲלֵי וטִַתְׁ كما  يتعالى عمى عاشقو : נשֶה וְׁדָל רָש אִיש כְׁעַל חשְׁ
 114)قصيدة "أيتمالك نفسو أم يصمت"،  دائن )يتعالى( عمى رجل فقير ومسكين"

 :3.) 

בִי"- : ظبي حديثو 77  דֶשֶא עֲלֵי ,ֳוְׁכִשעִֹירִים צִטָה עֲלֵי מָטָר כְׁמ ... נִיב צְׁ
)قصيدة "أيتمالك نفسو أم كما المطر عمى الصحراء، وكالرذاذ عمى العشب" 

 (.6-5:  114يصمت"، 

إلى نوع  –باستثناء النموذج الثاني  –فصور الاستعمال السابقة تنتمي كميا 
أي جديد أو شيئاً  –الذى يقوم عميو التشبيو  –"التشبيو"، ولم يضف عنصر المقارنة 

غير متوقع، فمم تتمتع أية صورة منيا بقوة التأثير العاطفى أو الإيحاء عن طريق 
ينتج  دلالات غير مألوفة تنتج من مقارنة طرفي التشبيو فى كل صورة منيا، فمثلاً 

 عن المقارنة الآتي:

 تفاحات. ←أوجو محمَّرة  -

 خلاخيل. ←أكاليل، خواتم  ←أقراط  -

 ىضاب. ←سيول )وديان(  -

 عباءات الكينة. ←عباءات المحبوبة  -

 دائن + رجل فقير ومسكين. ←معشوق متكبر + عاشق متيم  -
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 مطر عمى صحراء + رذاذ عمى عشب. ←حديث المحبوب الحمو  -

 

 ي:نماذج ييودا اللاو  -ج

 :من صور الابتداع ما يمي

תָה"- לֶחִי עָלְׁ דִיר אֲשֶר בְׁ בָנָה יקְַׁ נָת לְׁ לִבְׁ תָה בְׁ עַד וְׁצָפְׁ דִידֶיהֳָ מָסַךְ בְׁ ,ֳ רְׁ

טָה רָה וְׁלֹא כְׁסותָה פָשְׁ ببياضو يُعتم القمر، فتطمَّع  لاحت بخد  :  ... םָהעֲרֳֺ נתְׁ
 (.9-7:  14حتى أسدل خماره، وبسط دثاره فمم يعد عارياً" )قصيدة "الساحرة"، 

ىذه الصورة السابقة يفترض أن تُضم إلى نوع الصور المركبة لأنيا تتألف من عدة  
صور مرتبطة، إلا لأن كل أطراف الصور فييا ذات طابع "حسي" فقد ضُمت إلى 

طرفين الحسيين. ومن ناحية ثانية، فيذه الصورة المركبة تشبو الصورة الصور ذات ال
من حيث اعتماد كمتييما عمى ثنائية  "ابن جبيرول"الثانية من صور الابتداع عند 

عمى المقارنة بين  "ابن جبيرول"الظلام(. ولئن تأسست ىذه الثنائية عند × )النور 
عمى المقارنة بين )المحبوبة والقمر(،  اللاوي""ييودا )النيار والميل(، فقد تأسست عند 
نفس الخصوبة والجمال والصعوبة التى  "اللاوي"ومن ىنا اكتسبت الصورة عند 

 ."ابن جبيرول"حظيت بيا صورة 

)المحبوبة  ى المقارنة بين متشابيين فى الصورةويتجمى إبداع الصورة ىنا ف
التناقض ىنا يقع فى أمرين، لمضوء، لكن  مر( باعتبار أن كلًا منيما مصدروالق

أوليما: أن أحد الطرفين نوره مصاحب لو بشكل طبيعي ودائم حسبما يتراءى لكل 
وىو القمر، أما الطرف الآخر فنوره روحي نفسي فائق لمحس لا يتراءى إلا  –الناس 
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وىو المحبوبة. والأمر الثاني: ىو درجة النور/ الإضاءة، فالقمر  –لمشاعر وحده 
الطبيعي الدائم الذى ينير لكل الناس ويبيجيم يبدو نوره أقل بكثير من  صاحب النور

صاحبة النور الروحي الذى لا يشرق إلا لمشاعر / المحب / العاشق، حتى أن بياض 
جعل القمر معتماً، بالمقارنة بنور ىذه الوجنة،  –بحسب الصورة  –وجنة المحبوبة 

ه، وىي الفرصة التى واتتو عندما مما جعل القمر يترقب منتظراً فرصة ليبث نور 
أسدلت المحبوبة خمارىا واحتجب نورىا، وىنا بدأ القمر يبسط دثاره )النور(، ولم يعد 

 عارياً )من النور = مظمماً(.

فى مجموعيا ىذه  –وىنا يظير أيضاً التعدد الدلالي للألفاظ والتعبيرات التى  كونت 
 الصورة ، فيما يمي.

בָנָת לֶחִי*   وجنة ببياضيا = نور בִלְׁ

דִיר*  בָנָה יקְַׁ  = تعتم القمر = ظلام לְׁ

דִידֶיהֳָ מָסַךְ*  أسدلت )الوجنة( ستار )بياضيا( = ظلام רְׁ

 بسط )القمر( دثاره = نور כְׁסותָה פָשַט* 

רָה וְׁלֹא*   ولم يعد عارياً = العري من النور = ظلام. םָהעֲרֳֺ נתְׁ

، "ابن جبيرول"كما الحال فى صورة  -وأما عن صعوبة الصورة ىنا، فإنيا 
تكمن فى استخدام الضمائر واشتباه مرجعياتيا، خاصة مع عدم ذكر أو تكرار الألفاظ 

 الدالة عمى تمك المرجعيات، ويمكن التمثيل لذلك بما يمى:
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תָה*  نما ورد فى  עָלְׁ )لاحت(: الإسناد ىنا إلى مؤنث لم يرد فى سياق الصورة، وا 
 الساحرة / المحبوبة. "כְׁשָפִים בַעֲלַת"سياق قبميا، ويعود عمى 

לֶחִי*  דִיר אֲשֶר בְׁ בָנָה יקְַׁ يُعتم القمر(: ليست ىنا مشكمة سوى فى أن  ) بخد   לְׁ
"مذكرة" فى العربية، وحرف الاستقبال المفظة الدالة عمى القمر "مؤنثة" فى العبرية و
 فى الفعل )يُعتم( لممذكر، ويعود عمى "الخد".

בָנֳָבֳִ*  )ببياضو(: الضمير المتصل المذكر عائد عمى المذكر الوحيد فيما سبق،  תלְׁ
 وىو "الخد".

תָה * )تطمَّع(: الفعل مسند إلى مؤنث، ولدينا مؤنثان سابقان، ىما: الساحرة  צָפְׁ
 والقمر فى العبرية. لكن السياق يكشف عن عود الضمير عمى "القمر".)المحبوبة( 

דִידֶיהֳָ מָסַךְ*  )أسدل خماره(: وىذا التعبير أصعب ما في الصورة، فالفعل  רְׁ
عائد عمى مفرد مذكر غائب، وما يسبق ىذا التعبير لم يكن فيو مذكر  (מָסַךְ)

فالضمير المتصل  (דִידֶיהֳָרְֳׁسوى "الخد" فوجب أن يسند إليو الفعل. أما المفعول )
فى آخره عائد عمى "مؤنث"، وما سبق ذلك التعبير كان يتضمن ثلاثة أسماء مؤنثة 
عبرياً: )الساحرة(، )القمر(، )البياض(، ومن ثم يتردد المتمقي فى تحديد مرجعية 
الضمير المتصل العائد عمى المؤنث، وبكثير من التأمل يمكن تحديد مرجعية ىذا 

 و عائد عمى "البياض".الضمير بأن

* أما الصورة الجزئية الأخيرة من ىذه الصورة المركبة )وبسط دثاره فمم يعد عارياً(، 
فمشكمتيا فى النص العبري وترجمتو إلى العربية، حيث إن بنية الأسماء فييا مؤنثة 

בָנָה)ويشير السياق إلى عودتيا إلى "القمر" حسب تصنيف لفظة  صرفياً من  (לְׁ
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بحسب النوع  –حيث النوع، بينما الصياغة العربية لمترجمة تستخدم صيغ المذكر 
 الصرفي لمفظة )القمر( فى العربية.

وبناء عمى ما سبق، يمكن تقديم ترجمة تفصيمية لمصورة السابقة: "لاحت 
ببياضو يُعتم القمر، فتطمَّع )القمر( حتى أسدل )الخد( ستاره )ستار  )الساحرة( بخد  

 ، وبسط )القمر( دثاره فمم يعد )القمر( عارياً".بياضو(

תךְ גַחַל (הִיא)" - ֳוְׁלֹא מַיםִ בְׁ ידַָיםִ לַהַב הִיא...  יכְִׁבֶה , :  יכְִׁוהֶ וְׁלֹא בְׁ
)قصيدة )ىي( جمرة وسط الماء ولا تنطفئ 777 ىى ليب فى الأيدى ولا يكوي" 

 (.14-9:  22"ىزيمة ونحيمة"، 

وتقوم الصورتان السابقتان عمى عنصر "المفارقة"، حيث النتائج تخالف المقدمات،  
والمفارقة ومخالفة المنطق وسيمتان ميمتان لمدخول إلى عالم الخيال، وىو عالم 

 الشعر ويقوم عميو التصوير الشعري.

שִיל (אֶרֶץ)" - בִטָה תַמְׁ : )أرض( تشبو ظبية تقبِّل عاشقيا"  נשֶֹקֶת אהֲֹבָה צְׁ
 (.14:  83)قصيدة "أرض كصبية"، 

עַפֵי צַפת"- עַפְׁ חָרֶיהֳָ לְׁ )قصيدة "حمامة  فأرتقب جفون أسحارىا )الأرض(" : שְׁ
 (.68:  167تعشش"، 

נֵי-כָל הֲלֹא"- רָדֶיהֳָ עַישִ בְׁ  أليست كل كواكب الدب الأكبر بغاليا )الأرض(" : פְׁ
 (.38:  15"الساحرة"، )قصيدة 

  .(6:  32، (29))الغزليات، مقطوعة أردافيا مالت تصرخ"  : תִזְׁעַק נִחָיו אֲחרֶיהֳָ"-
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יהֶ כִי הֲטב"- )قصيدة "اىطمي " أن يكون ميئير كالفجر بٌ أطيِّ  : כְׁשַחַר מֵאִיר יהְִׁ
 (.9:  57أيتيا السحب"،

כִי"- תֵי ובְׁ )قصيدة "ياليل الارتحال"، ويا بكاء عيني  كُن  مطراً"  : גֶשֶם הֱיהֶ עֵנַי שְׁ
164  :5.) 

أما صور الاستعمال البسيطة، فيلاحظ أن الكثير منيا متشابو فى البناء، ومكرر، * 
 :كما يظير فى النماذج التالية

)قصيدة "ساحرة"، : )ساحرة( جميمة كشمس"  כְׁשֶמֶש יפָָה (כְׁשָפִים בַעַלַת)"-
14  :3.) 

תָה (הָאָרֶץ)"- )قصيدة "حمامة : )الأرض( بزغت كما الشمس"  שֶמֶש כְׁמ עָלְׁ
 (.25:  165تعشش"، 

חַםָה דמָה .. (ינָה)"- )الغزليات، مقطوعة : )حمامة( 777 تشبو الشمس"  לְׁ
(29 ،)32  :1.) 

 (. 1:  45( ، 45)الغزليات، مقطوعة ): حمامة كالشمس 777"  ... כְׁשֶמֶש ינָה"-

 ومن الأمثمة الأخرى:

זֶל כְׁמ אֵין"- בָבִי בַרְׁ ، : ليس كما الحديد قمبي"  לְׁ  (.1:  11)قصيدة ميلًا عميَّ

נִיתֶם כִי דַי הֲלֹא"- בָבִי -אֶת קְׁ )قصيدة "لغتي لا يكفي أنكم اقتنيتم قمبي" أ : לְׁ
 (.19:  19كانت بالأمس"، 
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 مجرد(:× طرفا الصورة )مجرد ثانياً: 

فى إمكانية تحققو من الناحية  "صلاح فضل"وىذا ىو الشكل الثاني الذى شكَّك 
صورة حقيقية لافتقاده لعنصر التحديد، بينما أقر  –حسب رأيو  –العممية لأنو لا ينتج 

 بإمكانية تحققو بشكل نادر. وبالفعل فإن النماذج التى عُثر عمييا ليذا "كارم عزيز"
تقترب من الندرة، وقبل عرض نماذج الشعر العبري الوسيط فى الأندلس  الشكل فى

ليذا الشكل تجب الإشارة إلى أن الصور من ىذا النوع، والتى سيمي عرضيا، تحتوي 
يا فى فى بنيتيا ألفاظاً تقع دلالتيا المعجمية بين "الحسي" و"المعنوي/المجرد"، لكن

 فى دلالتيا، وىو ما جعل الباحثة تضمنيا ىنا. اق الصورة تتخذ البعد المعنويسي

 نماذج "ابن جبيرول": -2

ש (אֲשֶר נִכְׁאָב אֱנש)" - روحو مقيورة" )إنسان متألم( نفسو/:  נְׁגופָה נַפְׁ
 (.24:  3)قصيدة "بلاغتي بقمقي"، 

ש)وتتمثل الصورة ىنا فى الجممة الفرعية  التى تقوم بوظيفة  (נְׁגופָה נַפְׁ
فى الجممة الأساسية، وكلا طرفي الصورة يحمل دلالة  (נִכְׁאָב)التابع لممسند الاسمي

 معنوية.

חָתִי .. " - מְׁ ִֹ אַנְׁחָתִי וְׁש חופָה בְׁ وفرحتي بحسرتي مدفوعة )متحفزة(" )قصيدة  : דְׁ
 (.2:  3"بلاغتي بقمقي"، 

חָתִיكالآتي: مسند إليو )وفى ىذه الصورة التى رُتبت وظائفيا النحوية  מְׁ ִֹ  ש

אַנְׁחָתִיفرحتي(، مفعول بو غير مباشر) חופָה)بحسرتي(، مسند اسمي  בְׁ  דְׁ
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مدفوعة(، كانت دلالة العناصر الثلاثة المكونة لمصورة ذات بعد معنوي تجريدي، 
 خاصة دلالة المسند، حيث "الدفع" فييا يعني الجبر والحث والإكراه.

גִיעֳֶ נֶפֶש" - ֳפְׁ חַק יהֳָ, ְֹׁ : نفس ، بمواىا تسخر/تيزأ بالكون"  תֵבֶל עֲלֵי תִש
 (.3:  136)قصيدة "فراق عمى فراق"، 

מַן הֲידַָע" - בָבִי-כחֳַֹ הַזְׁ )قصيدة "أعصفور أم ىل عمم الزمان قوة قمبي"  : לְׁ
 (.5:  41دوري"، 

ىنا  –وقد اكتسب طرفا المركب الإضافي الممثل لوظيفة المفعول بو المباشر 
دلالة معنوية من خلال سياق الصورة الذى رجح ىذا البعد التجريدي، رغم أن نفس  –

 التركيب قد يكتسب بعداً دلالياً حسياً فى سياق آخر.
 نماذج "ييودا اللاوي": -0

זִםָתִי הָיְׁתָה וְׁלֹא" - )قصيدة "لغتى كانت  ولم تكن حيمتي عقيمة" :  עֲקָרָה מְׁ
 (.4:  118بالأمس"، 

عقيمة/عاقر" قد تكتسب البعدين الدلاليين الحسي والمعنوي،  עֲקָרָהوكممة "
ويبقى الدور عمى السياق الذى ترد فيو ليحدد أي البعدين، وىنا رجح سياق الصورة 

 السابقة البعد المعنوي.
ין יְׁקַר-כָל הֵן" - שֶךָ פִדְׁ נַפְׁ ךָ לְׁ שְׁ נַפְׁ  ءٌ فدا ةٍ ز  ىاىي كل عِ :  שוֹהֶ יְׁקַר-אֵין ,ֳובְׁ

 (.28 – 27: 22)قصيدة "ىزيمة ونحيمة"،  ة"ز  لنفسك، ونفسك لا تضاىييا أية عِ 
שָה" - עִתת נַפְׁ )قصيدة  "سم الحب مشتاقة: نفسيا لموا שקֶקֶת אַהֲבָה לְׁ

 (.4:  83"أرض كصبية"، 
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 المبحث الثاني

 الصور مختمفة الطرفين

الثالث والرابع، أي الشكل الثالث الذى يكون طرف  ويقصد بيذا النوع الشكلان:
. "حسي"، والطرف الثاني بعده الدلالي "معنوي/مجرد"الصورة الأول فيو ذا بعد دلالي 

 ."معنوية/مجردة"والثاني  "حسية"أما الشكل الرابع، فتكون دلالة طرف الصورة الأول 

 حسي(:× أولًا: طرفا الصورة )معنوي / مجرد 

 ن جبيرول":نماذج "اب -2

מָעת)"- )قصيدة "ربما  سمت"غُ )دمعات( بالسخط شُطفت/ :נִדָחו רִיֳ בָח (דְׁ
 (.1:  14دمعات"، 

)قصيدة  رعى"ن الوجود كالقطيع، والكون م: لأ  אָחו ,ֳוְׁתֵבֶל כַצאֹן הַיְׁקום כִי"-
 (.62:  12"ربما دمعات"، 

תָה שֶמֶש יְׁקַר (וזְׁכר)"- אַרְׁ )قصيدة : )واذكر( أبية الشمس وبياءىا" וְׁתִפְׁ
 (.95:  13"ربما دمعات"، 

)قصيدة "أييا  : فكل أيام الصبا كما الدخان" עָשָן כְׁמ כָלו נַעֲרות יְׁמֵי כָל כִי"-
 (.2:  145المنيمك فى أحضان الطفولة"، 

רות יְׁמֵי)"- ذابل"  س كما عشب: )أيام الصبا( تيب חָצִיר כְׁמ תִיבַש (נַעְׁ
 (.3:  145)قصيدة "أييا المنيمك"، 
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נת (וְׁעָלַי)"- )قصيدة ( من نوائب الدىر ضعف" : )وعمي   חֲלושָה ימִָים מִבְׁ
 (.2:  41"أعصفور أم دوري"، 

סֳֺ וְׁאַהֲבָתָךְ"- לִבִי תֶרֶתמְׁ " )قصيدة "ىل أنشودة ومحبتك مخبوءة فى قمبي : בְׁ
 (.7:  126آساف"، 

ֳוְׁשָת"- בִיד וְׁהַטפִֹי הַחֵן .. )قصيدة "أيغدو ن والجمال قلادتو" س  : فجعل الحُ  רְׁ
 (.1: 127إنساناً"، 

 نماذج "ييودا اللاوي": -0

גָדֶיהֳָ וְׁהַטפִֹי וְׁהַהד הַחֵן"- (" )قصيدة : الحُس ن والبياء والجمال لباسو )القمر בְׁ
 (.14:  14"الساحرة"، 

מ עִם) וְׁתֵבֵל"- )قصيدة "أرض كصبية"، : والكون مع اسمو يضحك"  צחֶֹקֶת (שְׁ
84  :38.) 

י"- ִֹ ש בורָה בַעֲסִיסֵיהֶן וְׁנַפְׁ )قصيدة "لغتي كانت  ونفسي بعصيرييما ثممة":  שְׁ
 ".14:  119بالأمس"، 

נֵי הָיו"- נֵי ימִָים-בְׁ פָה-בְׁ )قصيدة "حمامة : صارت نوائب الدىر سياماً"  אַשְׁ
 (.17:  165تعشش"، 

תִי) "- )قصيدة "حمامة تعشش"، : )لكن( أغوتو خدورىا"  חֲדָרֶיהֳָ הֱסִיתוהו (בִלְׁ
167  :51.) 

 (.5:  32(، 29)الغزليات، مقطوعة ): رونقيا كشمس"  כְׁחַםָה הֲדָרָה"-
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ذا تأممنا الصور السابقة، فإن كل الأطراف الأولى فييا ذوات دلالة   "معنوية/مجردة"وا 
بلا شك، سواء كانت تمك الأطراف مذكورة لفظاً أو محذوفة يدل عمييا السياق 

بلا أي  "حسية"الشعري، أما الأطراف الثانية فى تمك الصور فكميا ذوات دلالة 
 اشتباه. ويمكن إيضاح ذلك عمى النحو التالي:

 الطرف الثاني لمصورة الطرف الأول لمصورة
 سمتطفت/غُ شُ   נִדָחו - بالسخط  רִיֳֳ בָח -
 مرعى   אָחוكالقطيع          כַצאֹן - الكون   תֵבֶלالوجود         הַטְׁקום-

אֶרֶת   أبية         יְׁקַר -  الشمس שֶמֶש - بياء  תִפְׁ
רות-יְׁמֵי -  كما الدخان עָשָן כְׁמ - أيام الصبا נַעְׁ
רות-יְׁמֵי) -  كما عشب ذابل חָצִיר כְׁמו - أيام الصبا )محذوف( (נַעְׁ
נת -  ضَع ف/وىن חֲלושָה- نوائب الدىر  ימִָים-בְׁ
לִבִי - محبة/حب אַהֲבָה-  (فى قمبى )ولمقمب ىنا معنى حسي בְׁ
בִיד - جمال  יפִֹי            حُس ن חֵן - ֳقلادة רְׁ

גָדִים - جمال יפִֹיبياء ،  הדحُس ن ، חֵן- ֳلباس/رداء בְׁ

 يضحك צחֶֹקֶת - كون/عالم תֵבֶל -
 ثممة  שבורָה  عصير עֲסִיסִים - نفس נֶפֵש -
נֵי- נֵי - نوائب الدىر ימִָים-בְׁ פָה-בְׁ  سيام אַשְׁ

 خدور חֲדָרִים- أغوت הֱסִיתו -

 كشمس כְׁחַםָה - رونقيا הֲדָרָה -
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 (:مجردمعنوي / × ثانياً: طرفا الصورة )حسي 

 نماذج "ابن جبيرول": -2

רו מַה" - :  14)قصيدة "ربما دمعات"،  الأيام" / تجيمت  ت  : كم عبس ימִָים קָדְׁ
17.) 

טו א .." - קְׁ זִםת הַטם ישְִׁ )قصيدة "ربما  "مكائدٌ  اليومَ  : أم تصمتُ  מְׁ
 (.75:  12دمعات"، 

:  137)قصيدة "فراق عمى فراق،   جناح الحزن" ص  : قُ  יגָן-כְׁנַף צץקֳֺ" -
9.) 

תִי" -  (.4:  14)قصيدة "مالك وحيدة"،  "بحزنكِ /بأساكِ  : لصقتُ  בִיגנֵךְ דָבַקְׁ

רִי)" - לָתֵךְ סִגְׁ حتى( يعبر الغضب"  )أغمقي أبوابكِ  : זַעַם יעֲַברֹ (עַד דְׁ
 (.5:  14)قصيدة "مالك وحيدة"، 

רשֹ" - בוש אֶפְׁ :  26)قصيدة "لو كانت نفسي"،  : أبسط رداء الكون" תֵבֶל-לְׁ
14.) 

תֵי" - חָה) יְׁגנִים-דַלְׁ :  26)نفسيا،  تحت لي(": أبواب الأحزان )فُ  (לִי פתְׁ
15.) 

תֵיֳ" - )نفسيا،   دة("الصبا )ورائي موص: أبواب  (נעֶֹלֶת אַחֲרַי) נְׁעורִים-דַלְׁ
26  :16.) 
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ק-נַהַר אֶל ובָאתִי .." - )"مباركة بلا حدود"،  نير عشقو" : فوردتُ  חִשְׁ
113  :5.) 

 ص("ب وحدتي )عندئذ يخمِّ : ومن جُ  (.. יצִַיל אֲזַי) יְׁחִידָתִי ומִשַחַת .." -
 (.11:  113)القصيدة نفسيا، 

בַע הֲלֹא" - ְֹׁ גִידות ,ֳיְׁדִידִי תִש  من الغدر" –يا صاحبي–" : ألا تشبع ,ֳמִבְׁ
 (.1:  127)قصيدة "ألا تشبع"، 

 نماذج "ييودا اللاوي": -0

או עַנְׁפֵיהֶם עֲדָנָיו נַחַל עֲלֵי כִי" - ָֹ  : لأنو عمى نير بيجتو ارتفعت أغصانيما"ישִ
 (.12:  1)قصيدة "ليس منذ أمس"، 

שָכונִי" - כֶם-עֲבתֹת מְׁ )قصيدة "لغتي كانت ب محبتكم" حُ ني سُ ت  : سحب אַהֲבַתְׁ
 (.17:  119بالأمس"، 

נֵי עֵדַי וְׁהֵן"-  גורָי חַטֵי שְׁ )قصيدة "ىنتُ  غربتي"ىم شيودي سنوات  : ىا מְׁ
 (4:  135وضعفتُ"، 

תִי"- בְׁ ַֹ בִגְׁד ש  (.6: 135)نفس القصيدة، بغدره بي"  تُ : شب   בִי-בְׁ

 (.6:  531)نفس القصٌدة، يعود لي صباي" : נְׁעורָי לִי יְׁשובון"-

מַח (מָההַגֳַ)"- ְֹׁ  (.25:  83)قصيدة "أرض كصبية"، تبتيج" )الجنينة( تفرح/ : תִש

وفى الصور السابقة أيضاً، تظير الأطراف الأولى عمى أنيا ذوات أبعاد دلالية حسية 
مؤكدة، وبالمثل تتأكد الأبعاد الدلالية المعنوية أو التجريدية فى الأطراف الثانية 
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لمصور، وذلك حسب ترتيب الجمل التى تضمنت الصور، كما سبقت الإشارة، ويمكن 
 إيضاح ذلك كالتالي:

 

רו - /تجيمت   קָדְׁ  الأيام ימִָים - عبست 
טו - קְׁ זִםת - تصمت ישְִׁ  مكائد מְׁ

 الحزن יגָן - جناح כְׁנַף -
תִי  -  بحزنكِ/بأساكِ  בִיגנֵךְ - لصقتُ  דָבַקְׁ
 الغضب זַעַם - يعبر יעֲַברֹ -
בוש -  الكون/العالم תֵבֶל - لباس/رداء לְׁ
תֵי -  الأحزان יְׁגנִים - أبواب דַלְׁ
תֵי -  الصبا נְׁעורִים - أبواب דַלְׁ
ק - نير נַהַר -  عشقو חִשְׁ
 وحدتي יְׁחִידָתִי - جُب שַחַת -
בַע - ְֹׁ גִידות - تشبع תִש  من الغدر מִבְׁ
 بيجتو עֲדָנָיו - نير נַחַל -
כֶם - سحب/غيوم עֲבתֹת -  محبتكم אַהֲבַתְׁ
נֵי - شيود עֵדִים - גורִים חַטֵי שְׁ  سنوات الغربة מְׁ
תִי - בְׁ ַֹ בִגְׁד - شِب تُ/وَخَطنى الشيب ש  بغدره בְׁ
 الصبا נְׁעורִים - يعود יְׁשובון -
מַח - الجنينة (הַגַמָה) - ְֹׁ  تفرح/تبتيج תִש
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"صلاح وىنا ملاحظة ينبغي تسجيميا لأىميتيا، وىي وتتمخص فى إشارة 
ويكون  "حسي الدلالة"إلى ىذا الشكل، الذى يكون فيو طرف الصورة الأول  فضل"

. ىذه الإشارة (7)، عمى أنو شكل "نادر""معنوية مجردة"الطرف الثاني لمصورة ذا دلالة 
أثبت التطبيق العممي عمى النصوص الشعرية موضع الدراسة عدم دقتيا، حيث إن 

درة"، بل إن نسبة تحققيا فى الصور الشعرية النماذج التى أوردتيا الباحثة لا تمثل "ن
ىى نسبة لا بأس بيا وتتساوى تقريباً مع نسبة الشكل المعكوس منيا )أى ما كان 

 (."حسياً"وطرفو الثاني  "معنوياً"طرفو الأول 
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 المبحث الثالث

 الصور المركبة وأشكاليا

كما سبق الذكر، ىي الصورة التى يساىم فى تشكيميا أكثر  –الصورة المركبة 
كالمسند إليو مع المسند مع المفعول بو أو  –من طرف/عنصر من عناصر الجممة 

الظرف مثلًا، أو تكون الصورة مكونة من عدة جمل مرتبطة ببعضيا ويشارك كل 
 طرفين فى كل جممة جزئية فى تشكيل الصورة النيائية.

ردة التى تقوم عمى طرفين فقط، فإن الأطراف المتعددة فى ومثل الصور المف
الصور المركبة تخضع لتشابو أطرافيا أو لاختلافيا من ناحية البعد الدلالي بين 
"الحسية" و"المعنوية"، بحسب ترتيب الأطراف أو العناصر فى البيت أو الجممة 

بة نمطياً، أو جممة الشعرية. ىذا الترتيب الذى قد تأتي الجممة فى إطاره جممة مرت
منتيكو لمترتيب المألوف، ينتج لنا عدة أشكال لمصور المركبة، وىى الأشكال التى 

 يمكن عرضيا عمى النحو التالي:

 أولًا: الأشكال التى تبدأ بالطرف الحسي:

 ، من النماذج موضع الدراسة، ما يمي:اوقد ظيرت مني

 حسي:× حسي × حسي × حسي  -2

מָעת)"- מֳַ (דְׁ הויתְִׁ מְׁ : )دمعات( تتباطأ لأنيا ترتجف من  מֵרוץ ינְָׁעו כִי הְׁ
 (.3:  14" )ابن جبيرول، قصيدة "ربما دمعات"، الركض
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מָעת)"- קו (דְׁ חָייַ הִשְׁ " حتى أنبتا : )دموع( سقت خدي   צָמָחו אֲשֶר עַד לְׁ
 (.2:  14)نفسيا، 

)ابن : ىل فرش الميل عمى النيار جناحو"  כְׁנָפ ים עַל לַיְׁלָה הֲפָרַש"-
 (.1:  16جبيرول، "ىل فرش الميل"، 

 مجرد:× حسي × حسي × حسي × حسي  -0

בַב-לוחֳַ עֲלֵי שִירַי אֶחֱרשֹ"- : أغرس أناشيدي فى لوح قمب الكون"  תֵבֶל-לְׁ
 (.91:  13)ابن جبيرول، "ربما دمعات"، 

 مجرد:× حسي × حسي  -1

רָא (הַלֵב) וְׁים"- )ييودا اللاوي، "فى : ويوم يدعو )القمب( رغباتو"  .. חֲפָצָיו יקְִׁ
 (.2:  3قمبي سر"، 

צו .. "- בְׁ אֵרֶיהֳָ פָארור וטִַקְׁ )اللاوي، " وحشدوا )جمعوا( حمرة بيائيا ..:  פְׁ
 (.58:  167"حمامة تعشش"، 

רר"- חו מרֹ דְׁ בָייִם) שָלְׁ  ( إلى العدم"باءُ أرسمت  )الظاً ر  : مُ  הָאֲפָסִים אֶל (הַצְׁ
 (.2:  18(، 15)اللاوي ، "الغزليات"، مقطوعة )

או)"- ֳֹ (רְׁ בודָה עֶרֶש אַטֶלֶת רְׁ : )انظروا( فراشاً مفروشاً لظبية الحب"  אֲהָבִים לְׁ
 (.2:  58(، 58)اللاوي، "الغزليات"، مقطوعة )

קם יְׁקָרֵבו (מַעֲרָבִי וְׁרוחֳַ יםַ גַלֵי)"- ךָ עלֹ מְׁ أمواج البحر والريح ):  אַהֲבָתְׁ
 (.5:  168)اللاوي، "عمى البحر"، الغربية( تقارب موضع نير محبتك" 
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 حسي:× حسي × حسي × مجرد × حسي  -2

רשֹ .."- חָר-כְׁנַף שַחַר-רֵיֳ זָה עַל ופְׁ وافرش عمى ألق الفجر جناح 77 :  מִשְׁ
 (.4:  159)ابن جبيرول، "ياليل الارتحال"، الشروق" 

 حسي:× مجرد × حسي × مجرد × حسي  -3

אָה אַהֲבָה כְׁחלַת נְׁבוכָה אֶרֶץ"- " كطريحة اليوى ظامئةأرض حائرة  : צָמְׁ
 (.33:  15)اللاوي، الساحرة، 

יאִים הד כְׁתנֶֹת זְׁמַנְׁךָ לָבַש"- ִֹ : لبس زمانك قميص مجد الرؤساء"  נְׁש
 (.39:  15)اللاوي، نفسيا،  

 حسي:× مجرد × حسي  -4

)ابن جبيرول، "ربما  "رُ )من ورائي( الفج   : أوصد حزنيَ  שַחַר (בַעֲדִי) יְׁגנִי סָגַר" -
 (.11:  14دمعات"، 

עת (עֲדֵי תִדםֹ)" -  : )تصمت حتى أن( روابي بيائك انحنت" שָחו הֲדַרָָךְ גִבְׁ
 (.72:  12)ابن جبيرول، نفسيا، 

יהֶ)" - םַן יְׁדַכֵא (וְׁנָדִיב רַב אֶהְׁ : )أكون سيداً ونبيلًا( يطوي  כְׁנָפ תַחַת הַזְׁ
 (.34:  17)ابن جبيرول، "ىل فرش الميل"،  الزمان تحت جناحو"

ר" - ַֹ ש )ابن جبيرول،  "آخرين تأكمو المحبةُ  : ولحمَ  אכֶלֶת אַהֲבָה אֲחֵרִים ובְׁ
 (.6:  25"لو كانت نفسي"، 
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ךָ)" - כַבֵס (ומִלִבְׁ : )ومن قمبك( تغسل عشقي  וברִית נֶתֶר כְׁמ חֲשִיקָתִי תְׁ
 (2:  127)ابن جبيرول، "ألا تشبع"،  كما الصودا والصابون"

מֵי (כִי עַד)" - ךָ שְׁ תְׁ אַרְׁ לָחו תִפְׁ )ابن  "أت  سماء مجدك تير   (: )حتى أن נִמְׁ
 (.74:  12جبيرول، "ربما دمعات"، 

רַאתֳ(זְׁמִירתַי)" - ךָ לִקְׁ דְׁ )اللاوي، " )ترانيمي( تجاه فضمك خرجت   : יצְָׁאו חַסְׁ
 (.24:  2"ليس منذ أمس"، 

רו כִי" - " )اللاوي، حمامة تعشش"، جانيافقد أحاطت بالشر تي:  כְׁתָרֶיהֳָ לָרַע כִתְׁ
167  :57.) 

)اللاوي،  طيب شذاىا" الآس/الريحان اشتيى:  רֵיחָם נְׁעִים חָמַד הֲדַס" -
 (.2:  18( ، 15"الغزليات"، مقطوعة )

 مجرد:× مجرد × حسي  -5

סַכְׁתֶם" - )ابن جتم لي المحبة مع الجود" مز  : נְׁדָבת עִם אֲהָבת לִי מְׁ
 (.13:  119جبيرول، "لغتي كانت بالأمس"، 

 المجرد:لأشكال التى تبدأ بالطرف المعنوي/ثانياً: ا

 وفى النماذج موضع الدراسة، تظير منو الأشكال الآتية:

 مجرد:× مجرد × مجرد  -2

בָבת .."-  34)ابن جبيرول، "رذاذ دمعك"، القموب نست الفقر"  : רֵיש כְׁחושֳָ הַלְׁ
 :7.) 
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בִי)"- ק (אֲשֶר הַצְׁ לִבִי חִשְׁ אל בְׁ : )الظبي الذي( عشقو بقمبى أشد  קָשֶה מִשְׁ
 (.2:  114)اللاوي، "أيتمالك نفسو أم يصمت"، من الجحيم" 

 حسي:× مجرد × مجرد  -2

בָבת)"- חו (הַלְׁ מְׁ ָֹ חָה ש מְׁ ִֹ : )القموب( فرحت كفرحتيا بالثروة"  בַמְׁכָסִים כְׁש
 (.8:  34)ابن جبيرول، "رذاذ دمعك"، 

הו"- ככָבָיו שַחַק-צְׁבָא תָמְׁ )اللاوي، "ىزيمة ب جند السماء من كواكبيا" : تعج   לְׁ
 (.13:  22ونحيمة"، 

 حسي:× حسي × مجرد  -3

אַנְׁחתַי .."-  بحسراتي )التى لو( ..:  נִןָחו (אֲזֵי) הָרִים פָגְׁשו (לו אֲשֶר) בְׁ
 (.19:  14)ابن جبيرول، "ربما دمعات"، " معت  تُ قصادفت الجبال )عندئذ( لا

שִי"- )ابن : ونفسي )تجاىكم( تطير كما حمامة"  ענָה כְׁמו תָעוף (..) וְׁנַפְׁ
 (.14:  137جبيرول، "فراق عمى فراق"، 

בוש וְׁהַדַעַת"- שָה אר-לְׁ " )ابن جبيرول، : والمعرفة لبست لباساً من نور לָבְׁ
 (.14:  26"لو كانت نفسي"، 

או (אֲשֶר זְׁמִירתַי)"- הַגִיד ילְִׁ ( تعجز أن تحكي يمي التي: )تران רָאו-מָה .. לְׁ
 (.17:  2)اللاوي، "ليس منذ أمس"، عما رأت" 

עַפתַֹי קַצו (ימִָים)"- )اللاوي، : )الأيام( قطعت فروعي وجذوري"  וְׁשָרָשַי סְׁ
 (.11:  166"حمامة تعشش"، 
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עַט) אהֲֹבֵךְ"- עַט)רִיצֳֳ (בִמְׁ בָש (ומְׁ )وقميلًا( شيداً" قميلًا( بمسماً : أحبك ) דְׁ
 (.4:  44(، 44)اللاوي "الغزليات"، مقطوعة )

)من بينيم("  قموبيم آخذُ  ةَ : بيجَ  (מִבֵינֵיהֶם) אִקַח עֵינֵיהֶם-מַחֲמַד-אֶת"-
 (.9:  89(، 9)اللاوي، "المرثيات"، مقطوعة )

ב הֵנִיף אֲשֶר זְׁמַמִי ..." - )اللاوي، : )أشكو( زماني الذى أشير سيفو"  חַרְׁ
 (.3:  145(، 39نفسيا، مقطوعة )

 حسي:× حسي × حسي × مجرد  -2

وتيفو كظبية ظامئة إلى الينابيع"  ...:  אֲפִיקִים אֶל צְׁמֵאָה כְׁאַטָלָה וְׁתַעֲרגֹ .."-
 (.8:  135)ابن جبيرول، "تركتني وصعدت إلى الغيوم"، 

 حسي:× حسي × مجرد × مجرد  -3

: كيف تحب المجد الذى ذوى  שִבלֶֹת כְׁראֹש יםִֵל אֱשֶר כָבד תֶאֱהַב אֵיךְ"-
 (.18:  26نفسي"، " )ابن جبيرول، "لو كانت كغرة سنبمة

 حسي:× مجرد × حسي × مجرد  -4

מָה"- צבֹ וְׁהַחָחְׁ נִינִים אֶחְׁ من جباليا"  أستقييا نفائسَ والحكمةَ  : מֵהֲרָדֶיהֳָ פְׁ
 (.34-29)اللاوي، "حمامة تعشش"، : 
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 مجرد:× مجرد × حسي × مجرد  -5

שֵם בִגְׁלותָם חָסו"- سم الحصن : احتموا فى منفاىم با רִכְׁבִי בַעֲרָבת צור בְׁ
 (.28:  31)ابن جبيرول، "رذاذ دمعك"، راكب الغيوم" 

بين  –وفي ختام ىذا الفصل، تجب الإشارة إلى أن بعض الصور تتشابو 
، سواء فى مضمونيا أو فى طريقة تشكيميا، ومن ىذه الشعراء الييود فى الأندلس

ومنيا النماذج  "اللاوي"و "ابن جبيرول" الصور المتشابية، ما حدث بين كل من 
 الآتية:

בָבִי-קִירת םָצָאו-מַה"- " )ابن جبيرول، "ربما : كيف وجدوا )بمغوا( جدران قمبي לְׁ
 (.25:  11دمعات"، 

רֵי"- בָבִי-וחַַדְׁ )ييودا اللاوى، المراثي، مقطوعة : واسكنوا حجرات قمبي"  גורו לְׁ
(9 ،)94  :18.) 

פָתֶיהֳָ)"- ְֹׁ לופת מִמְׁדָנֶיהֳָ חֲרָבת (ש ىا سيوف من أغماد : )شفتاىا( .. שְׁ
 (.5:  135)ابن جبيرول، "تركتني وصعدت إلى الغيوم"، مجردة 777" 

טִיאו לֹא) חִצִים עֵינֶיהֳָ"- : عيناىا سيام )لا تخطئ قمب إنسان("  (אִיש-לֶב יחְַׁ
 (.3:  45(، 45)اللاوي، الغزليات، مقطع )

נת וְׁעָלַי"- ( من نوائب الدىر ضعف )إنياك(" : وبي )عمي   חֲלושָה ימִָים מִבְׁ
 (.2:  41)ابن جبيرول، "أعصفور أم دوري"، 
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נֵי הָיו"- נֵי ימִָים בְׁ פָה בְׁ )وأنا كاليدف  : صارت نوائب الدىر سياما .. אַשְׁ
 (.11:  165)ييودا اللاوي، "حمامة تعشش"،  لرماتيا("

"ييودا والأكثر تشابياً، بل تطابقاً، قصيدة واحدة بنفس العنوان، نُسبت مرة إلى 
אַט"، وىي القصيدة التى تحمل عنوان "شموئيل ىناجيد"، ومرة أخرى إلى اللاوي"  לְׁ

/ לִי الباحثة عرض كلا  وقبل التعميق عمى ذلك، يجب عمى  7(6)رفقاً بي"ميلًا عمي 
 النصين بترجمتيما، وذلك كالتالي:

ֳ)نص شموئيل ىن اجيد( )نص يهودا اللاوي(

ֳלְבָבִי בַרְזֶל כְמ אֵין ! כִי לְאַט -1 לְבָבִי בַרְזלֶ כְמ אֵין ! לִי לְאַט -1

 אֲהוּבִי קֶצֶף נשְאֹ אוּכַל ולְֹא -2 אֲהוּבִי צֶףקֶ  נשְאֹ אוּכַל ולְֹא -2
 ؟ֳאֲנושָה,ֳ פֵאר וְׁאַתְֳׁ הֲמַכָתִיֳ, -3ֳאֲנושָה ומַכָתִי רפֵֹא הֲאַתְֳׁ -3
אֵבִיֳ לחֵשֳ, וְׁאַתְֳׁ נֶצַחֳ,ֳ וְׁאֵם -4ֳכְׁאֵבִי לֹחֵש וְׁאַתְֳׁ נֶצַח וכְׁאֵב -4  ؟כְׁ
פָתַי וחְָלָב ייַןִ שְתֵה -5 ְֹ פָתַי וחְָלָב ייַןִ שְתֵה -5ֳמִש ְֹ  מִש
 וחֲַלָבִי  לְייֵניִ תַגְמוּל ותְֵן -6 וחֲַלָבִי  לְייֵניִ תַגְמוּל ותְֵן -6
ךָ שְלַח -7 ים ידְָׁ ִֹ ךָ שְלַח -7 בְכַפְךָ לִבִי וְׁש  בְכַפְךָ לִבִי וְׁתֵן ידְָׁ
 ! בִי ישְִלְחוּ ידְֵיהֵם זָרִים אַלוְ  -8 בִי ישְִלְחוּ ידְֵיהֵם זָרִים ואְַל -8

 ترجمة نص ىنا جيد ترجمة نص اللاوي
 ليس كما الحديد قمبي نوفإ ،ميلاً  -1 ! ليس كما الحديد قمبيعمي  ميلًا  -1
 ولا أقدر أن أتحمل غضب محبوبي -2 ولا أقدر أن أتحمل غضب محبوبي -2
 ؟طبيب، مميتٌ  فيل جرحي، وأنتِ  -3 وجرحي مميت تِ أطبيب أن -3
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 ؟و، ألميجُ توى   ، وأنتِ أم أبدي   -4 ألمي جُ توى   والألم أبدي وأنتِ  -4
 اشرب خمراً وحميباً من شفتيَّ  -5 خمراً وحميباً من شفتيَّ  اشرب   -5
 الجميل عمى خمري وحميبي دَّ ورُ  -6 الجميل عمى خمري وحميبي دَّ ورُ  -6
 قمبي فى كفك ذوخُ يدك  ابسط   -7 قمبي فى كفك وضع  يدك  ابسط   -7
 فلا يمد الغرباء أيدييم إليَّ  -8 فلا يمد الغرباء أيدييم إليَّ  -8

ىذه القضية ميمة وخطيرة وتتعمق بعدة أمور أىميا: السرقات الأدبية وانتحال 
وعمى ىذه  .الشعر، وكذلك ميارة محققي التراث الييودى من الباحثين المحدثين

الأىمية، فإنيا تخرج عن موضوع الدراسة، لذا فمجال البحث يضيق بقضية كيذه، 
 –لدراستيم  –سين الذين سوف يختارون لكن ىذا لا يمنع من توصية الباحثة لمدرا

موضوعات فى الأدب العبري الوسيط، وبخاصة الشعر منو، توصية بالاىتمام بقضايا 
خاصة عند تطبيق المنيج الأسموبي،  –مثل ىذه القضية، وىي دراسة ليست بالصعبة 

الذى من أىم فوائده كشف القضايا التى تتعمق بمسألة النحل الشعري والسرقات 
 بية.الأد

ولم يقتصر التشابو بين القصائد أو الصور الشعرية فى الأفكار وأسموب البناء، 
عمى العلاقة البينية بين الشعراء الييود التى قد تعكس عممية التأثير والتأثر، بل إن 
ذلك التشابو امتد ليصل إلى الصور الشعرية عند الشاعر الواحد، وىو ما أشارت إليو 

، "ييودا اللاوي"رضيا لصور الاستعمال البسيطة عند الشاعر الباحثة من قبل عند ع
راجع بل وقدمت ليذا التشابو ستة أمثمة فى سياق المبحث الأول من ىذا الفصل )تُ 

 (.22 – 7صفحة 
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 )ىوامش ومصادر البحث(
 

ىاَعٍ، يعتىَبد انجُبء انشعسٌ عُد يحًد إثساهُى أثٍ ظُخ : دزاظخ شكسي انط ((1

 .365، ص و1998فٍ ثلاغخ انُض، انهُئخ انًظسَخ انعبيخ نهكتبة، انمبهسح، 

 .367 – 366انًسجع َفعه، ص  ((2

 .367شكسي انطىاَعٍ، يعتىَبد انجُبء انشعسٌ ...، ص ((3

انهُئخ انًظسَخ انعبيخ نهكتبة،  طلاح فضم، عهى الأظهىة: يجبدئه وإجساءاته، ((4

 .241و، ص 1985انمبهسح، 

اَظس: كبزو يحًىد عصَص، "انًثُس انجًبنٍ ولظُدح انُثس: دزاظخ فً دَىاٌ  ((5

)انهىاجط واحتساق انراكسح( نهشبعس طلاح وانٍ، ثحث فً كتبة )انًؤتًس الأول 

و، 2006زض يب 29-28كهُخ اِداة، جبيعخ انصلبشَك(،  –نمعى انهغخ انعسثُخ 

 .89ص

انجحث عهً ًَبذج تًثم كلا  ًدد فٍ هرا( تجت الإشبزح إنً أٌ انجبحثخ اعت6)

انشبعسٍَ "شهىيى اثٍ ججُسول" و"َهىدا انلاوٌ". ولد اعتًدد فٍ ًَبذج "اثٍ 

 דבֹ רידְֵי: ד̎ , עַל תְהִלִים בֶן-הַנגִָיד דִיואן שְמוּאֵלججُسول" عهً انًظدز: 

. واعتمدت فً نماذج "ٌهودا , תשכוּ , ירְוּשָלַים פֶרֶס קלֶג' יוּניְן חִבְרוּ,  ירְַדֵן

דיואן: והוא ספר כלל כל שירי אביר המשוררים اللاوي" على المصدر: 

 .א"יהדה בן שמואל הלוי , על ידי: חיים בראדי , תשל̎

إلى اسم القصٌدة وإلى كما تجب الإشارة إلى أن الباحثة أشارت فً نهاٌة كل نموذج 

 صدر )الرقم الأول( ، ثم رقم السطر فً القصٌدة )الرقم الثانً(.مرقم الصفحة فً ال

 .241زاجع: طلاح فضم، عهى الأظهىة ....، ص  ((7

דיואן: והוא ספר כלל כל שירי אביר המשוררים "יהדה בן لبزٌ:  ((8

 .11א , עמ' שמואל הלוי , על ידי: חיים בראדי , תשל̎

 יוּניְן , חִבְרוּ ירְַדֵן דבֹ רידְֵי: ד̎ , עַל תְהִלִים בֶן-הַנגִָיד דִיואן שְמוּאֵלمع: 

 .999 , עמ' , תשכוּ , ירְוּשָלַים פֶרֶס קלֶג'


