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ه تُ إبداعِ ائِه وآلياله أساليبُ بن غويٌّ جماليٌّ مُستقِلُّ القصيدةَ عملٌ لُ لا شكَّ أنََّ   

ة بِ  غْم من لغُويِِّتها ــغير أنَّ ؛هالخاصَّ من حيثُ ؛رِ لتَّصوياتتَّصل بفنِِّ  ها ـــ على الرَّ

ورةِ التي يسعى   اعتمادهُا على   قِِّي للمُتليقدِِّم انيَه وها أنْ يجسِِّد معلالِ الشَّاعرُ من خِ  الصُّ

 نيَّاتِ كثيرٍ من تق ه من العالم.لقد أصبحتِ القصيدةُ الحديثةُ ترَْكَنُ إلى  موقفَ 

ا تقوم به الصُّ والتَّصويرِ؛ ،مُستفيدةً ممَّ تجسيدٍ  سينمائيةُ منورةُ المنها التَّصويرُ السِِّينمائيُّ

 يراالكام دُ على  تعتم ةٍ ئيَّ رمَ  تقنياتٍ هذا الاستخدامِ ظُهورُ  مُباشرٍ لِلْفِكَرِ.وقد ترتَّب على  

 (zoom in) ييرُ والسُّرعة والبطُْءِ، والتَّبْئِ  من حيثُ: القُرب والبعُد، )عين الشَّاعر(

ِّساع.        والاتِ

 اللَّقْطةِ  تقنياتِ  وانِه ـــ نحو رصدِ نْ من عُ  ـــ كما يظهرُ  يسعىَ هذا البحثُ          

تَّخِذَةً  الحديثِ،مُ العربيِِّ  ة في الشِِّعرعريَّ ورة الشِِّ الصُّ  دورِها في إبداعتبِْيانِ و ائيةينمَ السِِّ 

وقد كان هذا ا لها.ــــــ      ( نموذجً  1944 من شِعْر الفِلَسطينيِِّ مُرِيد البرَْغوُثيِِّ )

ةٍ بديعةٍ ةٍ بصريالاختيارُ مقصوداً من قبِلَ الباحثِ؛لما يتمتَّعُ به شِعْرُ )مريد( من رؤي

نت من خلال  مرَيْنِ؛أ تكوَّ

)أو  اجونتمُ ـ،نحو:الورةِ في الخِطابِ السِِّينمَائِيِّ ه لآلياتِ إبداع الصُّ إدراكُ :أولهما      

يعية أو اءة الطبتنسيق المشاهد ــــ الكتابة السِِّينَارِيَّة ـــ عناصر الإضــــ  التوليف(

 الصناعية ـــ التبئيير والاتساع ـــ.... إلخ.

: ينما نحوه على مفردات صناعة السإلى أن تشتمل قصيدتُ  المستمرُّ ه :سعيُ ثانيهما      

سعى ي الرجلَ  بما يشعر أن .إلخالنهائي... المشهد ـــرج ــــ قالت الكاميرا ـخْ مُ ـالقال 

ا أثيرً ي،فتؤثر فيه تتلقِِّ مُ ـبصرية شديدة الحساسية،تخترق عالم ال شعريةنحو إنتاج 

 يرُ خ )منطق الكائنات(بديوانه الثامن (الكاميراقالت )قصائد مجموعةلعل وا.مباشرً 

  على ما نذكره. شاهدٍ 

ترصد عن كثب تقنيات اللقطة  مطالبَ  ةِ يأتي هذا البحث في ثلاث        

 الأول المطلبورة الشعرية عند مريد البرغوثي.ففي السينمائية،ودورها في إبداع الصُّ 

َ التي اتَّ  أنواع اللقطات التصويريةيكشف البحث عن   طة ثابتةلق.فثمة عليها الشاعرُ  كأ

أمام  المجال ةً حَ سِ فْ ،تكشف عن ملامحه الجسدية،مُ زة على بطل المشهد الشعريِِّ مركَّ 

وعة من شمل مجم،تكةلقطة متحر   وثمة ي لمعرفة كم المعاناة النفسية التي يحياها.تلقِِّ مُ ـالْ 

مريد  في شعر عن أن اللقطة المتحركة النقديِِّ  عتبُّ وقد كشف التَّ .أبطال المشهد الشعريِِّ 

 : اللقطة المتحركة الهابطة.والثاني: اللقطة المتحركة الصاعدة.الأول نوعان:

 تجاور مشهدين على شاشةيكشف البحثُ عن دور تقنية  المطلب الثانيوفي        

 نِ يْ خرج إلى هذه التقنية؛ليكشف عن تزامن حدثَ مُ ـإذ قد يلجأ الشاعر/ال؛عرض واحدة

ما ه كلَّ دلُ ج تدُّ ،يشي أمام صراع دراميٍِّ تلقِِّ مُ ـال وليضعَ ،هن يحدثان في الوقت نفسِ يْ ختلفَ مُ 

 .نِ يْ كان المشهدان مختلفَ 

اد الاعتم يتمُّ  ةٍ رَ تضافِ ،يعمد البحث إلى الكشف عن تقنيات مُ المطلب الأخيروفي       

عليها في صناعة السينما،فيقوم بإظهار دور المونتاج والإضاءة والموسيقى 

من  ةٍ ئيَّ مر ةٍ شعريَّ  التصويرية والتبئيير والاتساع والديكور والحوار في إبداع صورةٍ 

 قصيدته. السابع لإبداعِ  توظيف آليات الفنِِّ بطراز رفيع يكشف عن وعي الشاعر 

 تقدم هذه التقنيات بنماذجها الشعرية.لتالية ولندع الصفحات ا         
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 والله الموفق والمستعان
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 (1) 

عْر مريد  أنواع اللقطة السينمائية في ش 
 ذُ خَ ؤْ تُ  أو السينمائيِِّ  وئيِِّ في التصوير الضَّ  رٌ ظَ نْ مَ  بأنَّها ـــــ غةً لُ ـ ـــ طةُ قْ ف اللَّ عرَّ تُ        

تعُدَُّ  وفي الاصطلاح الفنيِِّ ( 1).ذَ خَ أي أَ  (طَ قَ من )لَ  ةٍ رَّ اسم مَ وهي ،ةٍ دَ حِ  ه على  صورتُ 

قاس وتُ  ( 2).الفيلميِِّ  لأدنى  اهي الحدُّ ،أو بنائية للمشهدِ  أصغرَ وَحْدةٍ  (Shot) اللَّقطةُ 

ـ بمقدار المسافة الفاصلة بين عين ـــرجيها خْ ي السينما ومُ رِ ظِِّ نَـ عند مُ ـــطة قْ اللَّ 

                                                

 2008، 1:معجم اللغة العربية المعاصرة،عالم الكتب،القاهرة ،ط.د.أحمد مختار عمر( 1)

(.3/2028 .) 

.لغةُ الصورةِ،ترجمة علاء شنانة،منشورات وزارة الثقافة فران فينتورا: ( 2) الخطاب السينمائيُّ

 . 23،ص  2012( 217السورية،دمشق ،)
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القرب والبعد وزاوية النظر  بِ ها بحسْ دت أنواعُ ولهذا تعدَّ الذي تنقله، الكاميرا والمكان

 النحو التالي: على  « مريد»عر طة في شِ قْ اللَّ  تعوقد تنوَّ  ( 1)منها.

 :الثابتة   ة  ط  قْ الل   (1/1)       
 يقول،بكثافةٍ  تفاصيله،ترصد كل واحدٍ  على منظرٍ  ةً تَ بَّ ثَ وفيها تكون عين الشاعر مُ        

 :مريد

ة  الن د مْ »  د  خ   ع ل ىٰ م 

ر   اس  يُّ الخ  نْد  ل  الج  لْم   ي ت م 

 ب ك س لْ 

ةْ  كْس ور   ي رْف ع  ف رْش اة  أ سْن ان ه  الم 

 إ ل ىٰ ش ف ت يهْْ 

..... 

ةْ  يد  ح  ةٍ و  د  خ   ع ل ىٰ م 

ا الْأ كْب رْ  ير  ابْن ه  ل تْ س ي  د ةٌ س ر   ت أ م 

ةْ  ير  ة  الْأ خ  ر  ت بًا ل لْم  ر   م 

غًا إ ل ىٰ الْأ ب دْ  ف ار     ( 2) .« و 

ِّ يُ           طةِ قْ اللَّ  تقنيةِ  لى  عتقوم  عريةً شِ  ابقين صورةً ن السَّ يْ من المقطعَ  مقطعٍ  كلُّ  لُ مثِ

ِّ  لياق الأو  الس    ففيها.بطلِ  على   فةالواحدة المكثَّ   ترصدَ ل للقطةَ ا الشاعر عدسةُ  فُ تكثِ

 الصورة عُ إيقا ى  ويتأتَّ الخسارة، طعمَ  عهتجرُّ  اءَ م جرَّ لخاسر الذي يتألَّ ا الجنديِِّ  صورةَ 

 يٍِّ كمِِّ  ءٍ طْ ه من بُ من إيقاع اللقطة بما توحي طيلُ ها تُ إذ إنَّ ؛(لُ مَ لْ مَ تَ )يَ من صيغةِ  البطيء

الشاعر حركة النهوض من فوق  ترصد عدسةُ  غويٍِّ لُ  ختزالٍ اوب،ومعنويٍِّ 

 لأسنانِ ااة شَ رْ فُ  بتكثيف اللقطة على  للخسارة  ا دلالي  ،وتضع معادلًا (لٍ سَ كَ بِ )ةدَّ خَ المِ 

 . بعد الخسارة الانكسار النفسيِِّ  حالَ  المكسورة لتوازيَ 

ِّ  البطلد حركةَ تجسِِّ  ـــــ إذن ــــاللقطة  أمام  الالي  ها دفُ )الجندي المهزوم( وتكثِ

لفرشاة رفع ا أن ى  رير إلبعد قيامه من السَّ  خرى  أُ  ي عبر عملية اختزال مشاهدَ تلقِِّ مُ ـال

 السرير. على   نْ كُ لم تَ  حالٍ  أيِِّ  المكسورة فهي على  

من  فة،واستطاعَ طة المكثَّ قْ اللَّ  بلاغةِ  على   الشاعرِ  ت عدسةُ اعتمد في السياق الثاني      

تزال خا على   ةُ فالمكثَّ  ه اللقطةُ تْ دَ وقد ساعَ  ، الأكبر سرير الابنِ  على   ا التركيزَ خلاله

 ةالمرأ لكت رأسِ في  حين تطوفُ ،بطيءٍ   بإيقاعٍ ا طويلًا وقتً  ل(التي تستغرقُ )التأمُّ حالِ 

 فهياستشهاده، لحظةِ  ى  ميلاده حت لحظةِ  ذُ من هُ تْ عَ (الذي تابَ البِكْرِيِّ )ابنهامع  ةٌ دَّ عِ  ذكرياتٌ 

 ِّ   . أحدٌ  هنه لم يغير ترتيبَ لأسريره  بْ بعد موته لم ترتِ

ِّ  اللقطتانِ        غ بِ سْ ه يُ ي إنَّ اعر،أالشَّ  هما من زاويةِ  التقاطُ ن يتمُّ يْ ياقَ السِِّ  نِ يْ فتان في ذَ المكثِ

                                                

في تقانة اللقطة،مجلَّة جامعة :الصورة الشعرية السينمائية.دراسة عبد الغفار عبد الجبار عمر( 1)

 . 539، ص  2007حَزِيرَان،  6،ع 14تكريت للعلوم الإنسانية،مج 
(2): ريد  الب رْغ وث ي   /1،) 2013، 1ط. الشعرية الكاملة،ط.دار الشروق،القاهرة،الأعمال م 

مشفوعا برقم الجزء،ثم رقم الصفحة، [: ش (.هذا،وسوف يشار لهذا المصدر بالاختصار ]م/279

 ([. وذلك في جميع صفحات البحث.1/279كذا: ]م/ش: )ه
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 حيث إنَّ ؛ الشهيدِ  في لقطة أمِِّ أكثرَ  د ذلك الإحساسُ ويتجسَّ ،اتيِِّ الذَّ  عليهما من إحساسهِ 

 كثيرةً  ر دلالاتٍ ه يفجِِّ أنَّ  إلاَّ (، الأبد ير الفارغ إلى  رِ السَّ ا )جد   صغيرةٌ  ةَ الإيحائيَّ  الزاويةَ 

  الثابتة هنُافاللقطةُ راق ابنها.الشهيد بعد فِ  والوحشة التي تعيشها أمُّ  الفقدِ  نحو هاول كلُّ تؤُ 

،وتوقف لأبدا إلى   في جسم الابن الحياةوتوقف  لثبات نبْضِ القلب، دلاليٌّ  مُعادِلٌ هنا 

 الحياة ــــ معنويا ــــ بالنسبة إلى الأم.

  :كة  تحر   م  ـالالل قْطة  ( 1/2)      
ان ر نوعهَ ظَ وقد ،تعددةٍ زوايا مُ من  ورةَ الصُّ  دَ اعر لترصُ الشَّ  ك عدسةُ تتحرَّ قد       

 كةُ لمتحرِِّ واللقطة ا،الصاعدةُ  كةُ المتحرِِّ  ،منها اللقطةُ «مريد»عرك اللقطة في شِ لتحرُّ 

 النحو التالي: الهابطة، على  

 الصاعدة:كة متحر   اللقطة ال   (1/2/1)
 يقول :

رْق اءْ  » اء  ز   س م 

اءْ   غ ي ومٌ ب يْض 

ن ي ةٌ  نْح  ع ةٌ ، م  ت ق اط  مْت د ةٌ ، م  ع  م  ار   ش و 

ات   ا الش  ع ار  ح  ب يْن ه   ت ت أ رْج 

ب ةْ  ار  ت ض  اء  م  ضْر  اء  خ  فْر  رْق اء  ص  اء  ز  مْر   ح 

ىٰ  وت  ف ي الضُّح   .. ب يْر 

ل  الْب ن اي ة   دْخ  ام  م  اب ق  الس ب ع ةْ أ م   ذ ات  الط و 

وْتىٰ  ب ة  الم   ت ق ف  ع ر 

ان   ا ش يْخ  ل ه  اخ   ب د 

 ب ل حْي ت يْن  ك س ول ت يْن  

ق ا ف ي الن وْم    ا سْت غْر 

برٍْ  وْل ها ب ن ف اذ  ص  ب ة  ي د ور  ح   س ائ ق  الْع ر 

ن  الْب ن اي ة   ل  م   الط اب ق  الْأ و 
 ش رْف ة 

ي ةْ ش اب ان   ب س  ع سْك ر  لَ   ب م 

 الشُّرْف ة  الث ان ي ة  

ن  ي لْع ب ان  الن رْدْ  لَ  ج   ر 

 الشُّرْف ة  الث ال ث ة  

ةْ  يم  ةً ق د  اد  ب ي ةٌ ت نْف ض  س ج   ص 

ان   ر  يْز  ب  الخ  ضْر   ب م 

ىٰ  أ خْر  رْب ةٍ و  ب يْن  ض   و 

ىٰ  ه ا الْي سْر   ت ت ق ي ب ي د 

ة  الْغ ب ار    غ يْم 

اب ع ة  الشُّ   رْف ة  الر 

يلْ  بْل  الْغ س  اء  ع ل ىٰ ح  ط ةً ب يْض   س ي  د ةٌ ت نْش ر  أ قْم 
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س ةْ  ام   الشُّرْف ة  الخ 

ن ةْ  ل و  ل دٌ ي ن ط  ط  ط اب ةً م   و 

س ةْ   الشُّرْف ة  الس اد 

دْ   لَ  أ ح 

 الشُّرْف ة  الس اب ع ةْ 

ن  الن  س اءْ  شْدٌ م   ح 

س ةْ ف جْأ ةً ي طلُّ  ام  ن  الشُّرْف ة  الخ  بًا ـ م  ضْط ر  ل د  ـ م   الْو 

ي    يد  د  ط ار  الح  ك ان  الْْ  اه  ت مْس   ي د 

لهف ةْ  ق ان  ف ي ه ل عٍ و  ح  ع يْن اه  ت لَ   و 

ع  ط اب ت   ج  ف ي ع رْض  الش ار  تْ ت ت د حْر  اح   ه  ال ت ي ر 

وْت ىٰ  ب ة  ن قْل  الم  ا ت زال  ع ر  يْث  م  ول  الت اب وتْ /  ح  ر  ن ز    ( 1) .« ت نْت ظ 
          ِّ ة يَّ ارِ ينَب الكتابة السِِّ بأسلو مها الشاعرُ قطات قدَّ ا من اللَّ السابق عددً  ل النصُّ يمثِ

 الشعريةُ  الكتابةُ غلبُ عليها،الذي ي س الأدبيِِّ فَ النَّ من رغم ال على   قطاتِ اللَّ التي تستدعي 

 كبيرٍ  حدٍِّ  من خلال التقطيع الذي يشبه إلى   ةيَّ رِ اينَالسِِّ الكتابة  هذه ن على  راهِ تُ هنا 

ِّ  التقطيعَ   ( 2).يوارِ ينَالذي تستند إليه كتابة السِِّ  يَّ نِ قَ التِ

ا لأسلوب وفقً  النفسيِِّ  ر الجوِِّ اإظه في اللقطاتِ  ترتيبِ  على   «مريد» اعتمد         

ا بما ا نفسي  دً عْ بُ  مُ قدِِّ التي تُ  المتناثرةللقطات اط بين أساس الترابُ  على  )التوليف( /المونتاج

اللقطات المختلفة في  ترتيبَ  فالمونتاج يعيدُ فات المتتالية.رْ في الشُّ  شخصٍ  يقوم به كلُّ 

 استمراريةً  مانحةً فترض إعادة بناء الزمان والمكان،للتصوير التي ت لاحقةٍ  مرحلةٍ 

 ( 3) .ينمائيِِّ السِِّ  دِ رْ للسَّ 

ر عناص ترصدَ يرا لالكام(كادر)ع فيهاسِ يتَّ  بإيقاع اللقطة البعيدة التي يبدأ السياقُ          

شوارع )  صناعيةٍ  الغيوم( وعناصرَ ـ ـــ)السماء  طبيعيةٍ  من عناصرَ  الواقع التصويريِِّ 

 إضاءة طبيعية الإضاءة في الصورة وهو م عنصرَ قدِِّ كما تُ  شعارات( ــــ ممتدة

 . (حى  الضُّ )

ر إيقاع يَّ وهنا يتغ،(البناية أمام مدخل)ا آخرَ د مشهدً الشاعر ترصُ  بدأ عدسةُ ت         

هنا  وهياص،لظهور الأشخ دُ سيسية التي تمهِِّ التأ اللقطةِ  من اللقطة البعيدة إلى  اللقطة،

 استغراقَ  دلترصُ  ةطفي لقطة متوسِِّ  الشاعرِ  فتقترب عدسةُ ،نِ يْ تَ ولَ سُ كَ  نِ يْ تَ يَ حْ لِ بِ  شيخانِ 

 السيارة الذي يدور حولها بنفاذ صبر.وسائق ،في النوم نِ يْ الشيخَ 

المرئيِِّ  حِ سْ مَ ـعن طريق ال أخرى   من لقطة إلى   بعد ذلك الانتقالُ  يتمُّ        
(4 )

ح سْ مَ أي  

 بإشارةٍ  أخرى   ها صورةٌ محلَّ  لتحلَّ  ض الشعريِِّ رْ شاشة العَ  ورة الكائنة على  الصُّ 

قد أخذت  هذه الحركةَ  لاحظ أنَّ ويُ .(...إلخ الثالثة ... الثانية... الشرفة الأولىٰ ):عدديةٍ 

                                                

 (. 2/193م/ش: )( 1)

،  4عن بناء القصيدة العربية الحديثة،ط.مكتبة ابن سينا ،القاهرة،ط. د.علي  عشري  زايد :انظر،( 2)

 .  221ص  2002

. لغة الصورة، ص فران فينتورا:انظر،( 3)  . 342الخطاب السينمائيُّ

 . 364انظر السابق، ص ( 4)
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الطابق  إلى  ... ،  الثاني ثمَّ  لالأوَّ  الطابقُ ارع فساحة الشَّ ا من ا تصاعدي  كً ك تحرُّ تتحرَّ 

 . السابع

ي ما تلقِِّ مُ ـال رُ ظِ تَ نْ يَ  حيثُ ا،ا واضحً ذهني   توتُّرًاد يولِِّ  اع حركة اللقطة تصاعدي  تتابُ        

كما  فارغةً  وإن كانت ى  حتَّ شرفة، كلِِّ  مه أشخاصُ ما تقدِِّ وينتظر شرفة، لاقيه في كلِِّ يُ 

،وانتظار هاصاحبِ  عن موتِ  ما هو تعبيرٌ إنَّ ؛افهذا الفراغ ليس عدمً  ادسةرفة السَّ في الشُّ 

ومن ثم يصحُّ ما يقال عن عملية تقطيع المشهد سيارة نقل الموتى  له أمام مدخل البناية.

متلقِِّي في الكشف عن جمالية الصورة؛لأنَّ الشاعرَ عندما ـتساعِدُ ال»إلى لقطاتٍ؛إنها

خَلقِ لغُةٍ مجازيةٍ واستعارية  ف إلى  اخلَ المشهد الواحد،إنَّما يَهْديحشِدُ لقطاتٍ معيَّنةً د

 ( 1)«.جمهور المتلقِِّينَ  التعبير؛لنقل رسالةٍ معيَّنةٍ إلى   قادرةٍ على  

 :ة  ط  الهاب   ة  ك  المتحر    اللقطة   (1/2/2)      

 «  :مريد»يقول       

 امخ  ر   ار  الد   ج  ر  د  »

 ارْ ب  غ  و  

 أ  د  بْ  ـ ت  لًَ يْ ـ ل   ج  ر  خْ م  ـا الْ ير  ام  ك  

 : ج  ر  لىٰ الد  ع  أ   نْ م   ير  و  صْ الت  

 الٍ ع  س   ات  ق  شْ ر  و   ازٌ ك  ع  ، ار  ي الد  ذ  ه   دُّ ج  

 اءْ ن  ح  انْ و  

 :ط  ب  هْ ت   ج  ر  خْ م  ـا الْ ير  ام  ك  

  ةْ د  اح  و   نٍ ذْ أ  ب   ار  الد   د  ال  و  

 ةْ د  اح  و   نٍ يْ ع  ب  و  

 طْ ب  هْ ت   ج  ر  خْ م  ـا الْ ير  ام  ك  

 ؟ ة  د  الج   ه  ذ  ه  

 را ـي  ام  ك  الْ  ول  ق  ا ـ ت  اه  ن  يْ ع  

 لًَ وْ ه   د  ه  شْ ي   س  ر  خْ أ  

 ... ادْ ك  ي  و  

 طْ ب  هْ ت   ج  ر  خْ م  ـا الْ ير  ام  ك  

 ةْ ي  ب  الص   م  سْ ج   تْ ز  ر  بْ أ  

 ؟ مْ ح  ىٰ الر  ل  عْ ىٰ أ  ل  ا ع  اه  ف  ك   م  ل  

 ةْ ار  غ  م   ي   ىٰ أ  ل  إ   بْ ر  هْ ت   مْ ل  و  /  ائً يْ ش   لْ ق  ت   مْ ل  

 طْ ب  هْ ت   ج  ر  خْ م  ـا الْ ير  ام  ك  

 يلْ ل  ق  الْ  ل  فْ الط    و  ا ه  ه  

 ةْ ر  ك ي الْ ذ  هٰ  ه  ل  م  ىٰ ح  ر  ت   نْ م  

 طْ ب  هْ  ت  ج  ر  خْ م  ـرا الْ ي  ام  ك  

                                                

ورة الشِِّعرية السِِّينمائية،دراسةٌ في تقانة اللَّقطةعبد الغف ار عبد الجب ار عمر( 1)   . 539،ص  ...:الصُّ
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 ، ةٌ ع  اس  و   ةٌ ط  قْ ل  

  لٌ يْ ل  

 لٌ قْ ح  و  

 ةْ ل  ائ  ع  الْ  ول  ي  خ  و  

 ض  رْ الْأ   ات  ه  ج   نْ ىٰ م  ق  ل  ت  ت  

 اصْ ص  الر   ات  خ  ز  

  ف  وْ س  

 لْ ه  صْ ت  

 يو  هْ ت   ي  هْ و  

 يو  عْ ت   م  ث  

 لْ ه  صْ ت   ي  هْ و  

 يو  هْ ت   م  ث  

 وتْ م  ت  و  

 :ج  ر  خْ م  ـالْ  اخ  ر  ـ ص  

  ةْ اي  ه  ي الن   ون  ط  عْ أ  

 دْ ه  شْ م   ر  آخ  

  ( 1)  .« يبْ ر  ... غ    نٌ وْ ... ل    ه  .. ل   ازٌ ك  ع  
          ُ ض رْ العَ  شاشةِ  لى  خصية عالشَّ  د لظهورِ مهِِّ تُ  ةٍ تأسيسيَّ  ةٍ طَ قْ بلَ  ياقُ السِِّ  يبدأ

ه احتِ س إلى   لَ صِ أن تَ  المنزل إلى   جِ رَ دَ  من أعلى   طةُ قْ اللَّ  كتتحرَّ وبعدها ،عريِِّ الشِِّ 

 .لمشهدِ ل  طبيعيةً إضاءةً الليل( )من  ةً خذِ متَّ ،ط فيها الخيولُ بَ رْ تُ ة التي الأماميَّ 

 رزُ بالذي ي رأسلوب التَّبْئِيي على   هابطةٍ  حركةٍ  كلِِّ اعر في الشَّ  عدسةُ  تعتمدُ       

ه في مَ قدُّ ت تبرز ه في عناصرَ ل تقديمُ زَ تَ خْ يُ  فالجدُّ بتفاصيلهم المؤلمة؛ أشخاص الدار

 بعينٍ )تهفي عاه هل تقديمُ زَ تَ خْ لد يُ اكذا الو،انحناء( ــعال ــ سُ ـاز عكَّ )نِِّ السِِّ 

 عدسةُ  رَكِِّزُ تُ ة يَّ بِ وكذا الصَّ ،(العين خرساءُ )ها،إنَّ ام بعاهتها أيضً قدَّ ة تُ والجدَّ احدة(،و

 حركةٍ  ي كلِِّ ف..  ،وهكذا(؟محِ لرَّ ا ا على  اهَ كفَّ  مَ لِ )؛لِتبُْرِزَ آلامهااعلى  وَضعِيَّةِ يَديَْهَ  الشاعرِ 

ِّ يُ  هابطةٍ   ثيرُ ت ناصرَ ع على   التبئيير/التركيز يتمُّ  حيثُ ؛اللقطةِ  من عملِ  الشاعرُ  فكثِ

نهم م جى  رْ يُ أهل الدار لا  من أنَّ  الرغمِ  وعلى  ذه الدار العتيقة.أهل ه على   فقةَ الشَّ 

 أنَّ  إلاَّ ي الحقل.فلخيول  ام مرتعَ الذي حطَّ ،يِِّ وِِّ من القصف الجَ  نَ وْ نَثْ تَ سْ هم لا يُ نَّ ؛فإمقاومةٌ 

)  دمويةً  اء أكثرَ الذي ج المشهد النهائيِِّ فيطالب بتغيير ذه النهاية،له ه قْ رُ لم تَ  خرجَ مُ ـال

 ه.أشلاؤُ  المتطايرةِ  از الجدِِّ وهو عكَّ  غريب(از .. له .. لون .. كَّ عُ 

تبدأ :لالأو   النوعففي ،النوعَيْنِ السابقينذلك تختلف حركة اللقطة في  وعلى         

ي وف)فوق(.الطابق السابع تصل إلى   أمام البناية إلى  ساحة أي  )تحت(من الحركةُ 

ل يعتمد الأوَّ  النوعفي ساحتها. يصل إلى   الدار حتى   خرج من أعلى  مُ ـيبدأ ال:الثاني

(النهارية الإضاءةِ  على   الشاعرُ  حَى   لليليةضاءة االإ الثاني يعتمد على   النوعوفي ،)الضُّ

 . نارًا هذا الليل التي تضيءُ ات الرصاص للقطات زخَّ ا تكثيفً  )ليلًا(

                                                

 (. 1/377م/ش: )( 1)
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(2) 

 واحدة عرضتقنية تجاور المشهدين على شاشة 
من الحركة  ةٌ مستمرَّ  ه قطعةٌ بأنَّ  ـــ في المصطلح السينمائي ـــ المشهدُ  فُ عرَّ يُ         

ة دَّ من عِ  نٌ مكوَّ  ذلك فالمشهدُ  وعلى  ( 1) .من مسرحية أو فيلم واحدٍ  في منظرٍ  عُ طَّ قَ تُ 

 مشهديَْنأمام  اعرُ الشَّ  ناتقنية تجاور المشهد يضعُ وفي .ونهايةٌ  ووسطٌ  ،وله بدايةٌ اتٍ لقط

 المخرجُ /فالشاعرُ ا،كائنً  يظلُّ  لاليَّ الد ابطَ الرَّ فإنَّ هما اختلاف الرغم من وعلى  ،مختلفين

ولنقرأ السياق  ،اوضوحً  أكثرَ  ما بصورةٍ  ظهار دلالةٍ لإيجاور بين المشهدين 

 :«مريد»يقول التالي،

سْ » س  الث ائ ر  ل مْ ت بْك  الْف ر  ات  الْف ار  ين  م  ل ماذ ا ح   و 

ف ار  الْق ب ورْ  ح  ي و  يف يُّ أ نْ ي بْك  ي  الر    ن س 

 ي غْل ق  الْق برْ  

ين ةْ   د  يٍ  ف ي الم  نْ أ بْع د  ح  م   و 

ع  الْأ طْ  ص اص  س م  اء  الر  يالَ  ف ال  أ صْد  د و    حْت ف ال ي   الم 

ل و الْأ نْب اء  ي لْت ق ط   اس  ر  ك ان  م  ت  )و   ( ه  ون  ص ور 

                                                

  ( .1242/  2: معجم اللغة العربية المعاصرة ، )د. أحمد مختار عمر( 1)
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الْ  ج  ب يٌّ ف وْق  أ كْت اف  الر    ص 

يح  :  رْ »ي ص  ت ن ا س ت نْت ص   «ث وْر 

ابْ  ام  التُّر  يل  أ كْو  ف ار  الْق ب ور  ي ه  ح   و 

 ع ل ىٰ الْق ت يل  ـ أ ب يهْ ـ

: ف  الْْلَ  رْ ث  »و  ت ن ا س ت نْت ص   «وْر 

اث ي! ر  نْ م  ف ظْن ا م  ا ح  ن نْس ىٰ م    ( 1) .«و 
يقوم ون،يْ صفَ نِ  عريِِّ ض الشِِّ رْ تقسيم شاشة العَ  إلى   الشاعرُ  دُ يعمَ  السابقِ  في السياقِ       

ل:؛نِ يْ نَزامِ تَ مُ  نِ يْ حدثَ  ضِ رْ بعَ   ارحفَّ  ــة الجثَّ :صرهعناجميع ب نِ فْ الدَّ  مشهدُ  الحدث الأو 

ون(..القبور ـ أهل الريف يقود  فوق الأكتاف صبيٍِّ  مشهدُ  :والحدث الثاني)المُعَزُّ

 لُ هاذي تُ ال هو ابن الشهيد البطل هذا الصبيَّ  والرابط بين المشهدين هو أنَّ  ،مظاهرةً 

 .في زاوية أخرى  من القرية امال دفنً عليه الرِِّ 

 وهو تيٍِّ صوبمثير  مشهد المظاهرة للانتقال من مشهد الدفن إلى   الشاعرُ  دُ يمهِِّ       

 يظهرهنا .رصاص يسمعون دويَّ  الشهيدَ  ن الناسُ ففي حين يدفِ أصداء الرصاص،

ثاني من في النصف ال وار.ـ الثُّ  المراسلون ـ الصبيِّ عناصره: المظاهرة بجميع  مشهدُ 

العبرة  ستلهامُ وا الموتِ  ه جلالُ فُ غلِِّ  من مشهد يُ البصريُّ  الإيقاعُ  لينتقلَ  ضرْ شاشة العَ 

نا رتُ ثوبالصياح ) يءٌ لِ  مَ ض الشعريِِّ رْ شاشة العَ  مجاور على   مشهدٍ  إلى   من القبر

 قائد صياحَ  نرى  ،الترابُ   عليه لُ وفي حين يوضع البطل في قبره ويهُا.ستنتصر(

 ه.د وراءَ والجموع تردِِّ  )على  أكتاف الرجال( المظاهرة

لذي افي التضاد  رُ تتمظه،ةٍ إنتاج دلالة بلاغيَّ  المشهدين إلى  ينقلنا إيقاع التجاور بين       

 واصلٌ م الشهيد قد مات فإن ابنه الصبيَّ  فإذا كان الفارسُ حه،ويوضِِّ  ي المعنى  يجلِِّ 

ه وجدان خ فيويرسِِّ  اه يزيده إصرارً ؛بل إنَّ عضده أبيه في استشهادُ  ولن يفتَّ ،دربَ ال

عه يشجِِّ و،إنتاج وسائل ردع للمحتلِِّ الصهيونيِّ ويثير فيه الإبداعَ في ،المقاومة ضرورةَ 

 من أرضه. ه طردل على  الإصرار 

 كلٍِّ لفة غلِِّ مُ ـالتصورية ال في الموسيقى   يصاحبه تضادٌّ  المشهديَْنِ بين  التضادُّ       

.أما مء المكتوفي صوت البكا المتجسِِّدة الحزينةُ  ف الموسيقى  الدفن تغلِِّ  ففي مشهدِ منهما،

 ثورتنا ستنتصر(.ياح المتتابع)دت في الصِِّ فقد تجسَّ  الصبيِِّ مشهد في 

   
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(3) 

 مائية متعددة في إنتاج الصورة نتضافر تقنيات سي
ئية على تضفير تقنيات سينما عريةورة الشِِّ الصُّ في إبداع  «مريد» يعتمد        

 كة صعوداالثابتة ،واللقطة المتحر:اللقطة ما سبق من تقنياتٍ  وهي مجموعُ ،مُتعََدِِّدة

نيَّ زجَ الفنجد هذا الم.ةالتصويريَّ  الموسيقى  و،والمونتاج،والإضاءةوالتبئيير،  ،وهبوطا

 قصائدَ  ضمن مجموعةِ  (اءُ شَ العَ ) دةقصي البديع على صعيد قصيدةٍ واحدة وهي

 :يقول.)قالت الكاميرا(بعنوان

فْقْ » ر  ةٍ و   ب ن ع وم 

ه   اب ع  ر  ب أ ص  د  ه ام   ع ل ىٰ خ 

نْف ل ةْ  ا الْق ر  م  له  ق د   و 

جًا وْءًا ط از   الش مْع ة  ت بْع ث  ض 

ف  الْب ي ان و  ع از 

ف  س ون ات ا ل ش وب انْ   ي عْز 

ا س ك ونْ  ال ط ه  عْش ةٌ ي خ  اء  ل ه  ر  و   اله 

جْن ت يْه    ق ب ل تهْ  ع ل ىٰ و 

ا يْه  يْه  ب ي د  ن تْ ي د   احْت ض 

ر  ال ل  الْع ش اءْ أ حْض   ن اد 

اه  ش ف ت يهْ   ف ع ت  الش وْك ة  ب ات  ج   ر 

يعٍ  د  ال تْ ب إ لْحاحٍ و 
 : ق 

لًَ ع ل يْك  أ نْ ت ذ وق  ه   ة  أ و  ه  اللُّقْم   ذ 

ان ينْ      ( 1) .« ك ان ا ف ي الث م 

يعتمد الشاعر على تقنية التبئيير والتوسيع بشكل ملحوظ لإنتاج حالة من تشويق      

ُ المتلقي،الذي يتعطش لمعرفة هوية أبطال المشهد الشعري؛إذ  /العرضُ  يبدأ  بلقطةٍ  النصُّ

ُ  مُرَكَّزَةٍ  مختزلةً ه،لِِّ كُ  رض الشعريِِّ العَ  شاشةَ  تحتلَّ ،وقد ا(Zoom In) بتقنية تْ ذَ خِ أ

 (كادرال)  زاوية الكاميراعُ سِ تَّ ت ثمَّ (.الخدِّ ـ ـــ)الأصابع ن:المشهد في عضويِ  يِ لَ طَ بَ  جسمَ 

                                                

  (.1/594م/ش: ) (1)



 اثي نموذجً تقِنياتُ اللَّقْطةِ السينمائيَّةِ في إبداعِ الصُّورةِ الشِِّعريَّة ـ مُريد البرغو

 

 

 النادل وهو يضعُ  صورةُ  ظهرلتأكثرَ؛سع يتَّ .ثم مة من الحبيبِ المقدَّ  فلةَ نْ رُ القُ ل  ليشمُ قليلًا 

تين فتين اللَّ ة والشَّ كَ وْ الشَّ  لترصدَ ؛واضحةٍ  في حركة بؤريةٍ  أخرى   ةً تضيق مرَّ  ثمَّ ،اءَ شَ العَ 

 .شاءِ العَ  تناولِ  وتبدأ عمليةُ ،اا رقيقً ا إنساني  خطابً  نِ تحملا

ويظهر هذا اول العشاء،لحدث تن ( 1)بعملية إيجاز بصريٍِّ  ليقومَ  مونتاجُ ل اليتدخَّ           

بالضرورة أنَّه  امعلومً  احدثً الكتابية التي تختزل  صورة النقاطِ ب النصِِّ  المونتاج في

 عالقةً بداية الأكل ويجعلها  تكثيف لقطةِ  على   يعملُ  وهذا المونتاجُ ل(، كْ الأَ  حدثُ ) سيتمُّ 

 .(عليك أن تذوق هذه اللقمة أولًا )دون غيرها  شاهدمُ ـفي عين ال

لكاميرا احيث ترصد المفاجئة في نهاية المشهد،؛ليبرز الكاميرا (كادر)ثم يتسع         

  ما. هِ يْ رَ مْ من عُ  نَ يانِ مَ الثَّ كانا في  حيث  ، رمُ العُ  خريفِ  من المطعم في نِ خارجيْ  نِ يْ لَ هْ كَ 

ة هذا وقد رصد الشاعر عنصر الإضاءة بأسلوب بديع مناسب للحالة المزاجي       

شمعة العامة للنص؛إذ قدَّم إضاءة المطعم بعنصر صناعي،لكنه يفيض محبة وحنانا،فال

 مَ دَّ قن.وقد في الثماني نِ يْ ذَ ن اللَّ يْ لَ هْ الكَ  مع ضعف صوتِ  ا يتناسبُ ا خافتً ءً وتحمل ض

)ضوءا طازجا(،فهو وإن كان خافتا،لكنه يحمل الشاعر ضوء الشمعة بنعت طريفٍ 

ونضارتها،ويرصد عن قرب تلك المشاعر التي بات محتفظة  طزاجة المشاعر

بنضارتها وجمالها وطزاجتها على الرغم من طعن صاحبيها في السن.)كانا في 

 الثمانين(.

راج الموسيقى التصويرية التي تغلف المشهد براعة الشاعر في إخيعكس عنصر        

صورته الشعرية على شاشة العرض النصي؛إذ تراه يختار )سوناتا شوبان( ليغلف 

المشهد صوتيا بموسيقى راقية تتعانق مع طزاجة ضوء الشمعة ونضارة مشاعر 

 الكهلين الثمانيِنيَْنِ.

ة عناصر الديكور في المكان؛لتظهر خلفيولم ينس الشاعر أن يزرع عنصرا من      

 حي برقيالمطعم راقية أنيقة تتناسب وعمر الكهلين،وهذا العنصر هو )البيانوُ(،بما يو

 المكان وشاعريته.

حيط نراه كائنا في الهواء المفللمشهد الشعري؛أما ما يخص الإطار الفيزيقي      

لط به بالحبيبين الكهلين،فهو هواء أليف هادئ له هزة خفيفة يتحكم فيها السكون،تخت

ة،إذ لو ن الصحيرائحة القرنفلة النفاذة.فإذا كان الهواء رقيقا فإنه مما يناسب حالة الكهلي

دى للمشاعر كان عاصفة لما تحملا البقاء.كذا تناسب رائحة القرنفلة النفاذة قوة ا

    الكهلين وبقائها على مر السنين. 

ا إن كل عنصر من عناصر الصورة السابقة له دلالات تتعانق مع بعضها بعضً       

كُ يلتبرز وتكشف وتؤكد؛تبرز الحالة الجسدية التي عليها الكَهْليَْن.وتكشف عما  في  تحرَّ

على  ـــ في الأخير ـــقلبيهما من مشاعر ظلت على عهدها طوال ثمانين عاما.وتؤكد 

ما ذكرته مقدمة هذا البحث من أن الشاعر أدرك واستوعب آليات الخطاب 

،وعَرَفَ كيف يستغلها في إنتاج صورة شعرية كلية تخرج من إطار أجهزة   البصريِّ

 .البلاغية التقليديةالتصوير 

                                                

ىٰ (1) حذف لحظات الزمن الخياليِِّ التي ـ درامي ا ـ ليست سردي ا. في الصورة السينمائية: ي سم 

.لغة الصورة، ص   . 332انظر،فران فينتورا:الخطاب السينمائيِّ
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 الخاتمة
صورة داع الفي إب)السينما(السابع تقنيات الفنِِّ  رِ وْ دَ  نحو إبرازِ  سعى هذا البحثُ      

لهذه  يِّ وثِ غُ رْ لبَ يد ارِ مُ  سطينيِِّ لَ شعر الفِ  ذَ خَ الحديث،وقد اتَّ  الشعرية في الشعر العربيِِّ 

 ى شاشةِ إخراج القصيدة وتقديمها عل نحوَ  واضحٍ  دٍ مُّ عَ ا،لما به من تَ الغاية نموذجً 

 اختيارُ  تمَّ  ها.وقدإبداعِ  ها وآلياتُ ،لها خصوصيتُ ةٌ فيلميَّ  على أنها قطعةٌ  عريِِّ ض الشِِّ رْ العَ 

.على لما قد رأينا في شعره من وعي وإدراك لعناصر إنتاج الخطاب البصريِِّ  اعرِ الشَّ 

 نحو ما ظهر من خلال تحليل النصوص الشعرية.

الصراع  إبرازا لعناصرِ  إلى مثل هذه التقنيات أن الشاعر يعمدُ  حَ ضَ هذا،وقد اتَّ 

راه في عالمه من صراعات عسكرية ا يا عمَّ وتعبيرً الموجود في نفسه، ( 1)الدرامي

وإخفاقات عربية كبرى في إحدى قضاياها الكبرى ــ قضية فلسطين ــ وقد  سياسيةو

 .ظهر هذا جلي ا في المطلب الثاني،)تجاور مشهدين على شاشة عرض واحدة(

رية التقنيات التصوي أنه من الضروري النظر هذه البحثُ  أظهرَ  آخرَ  وعلى جانبٍ 

كون في لذا دأب أن ت؛ها أكثر لدى المتلقيفاعليتُ  ،حتى تبدوَ واحدٍ  في عملٍ  مجتمعةً 

لها ــ م تكن كيجمع معظم هذه التقنيات ـــ إن ل اتطبيقي   امرحلته البحثية الأخير نموذجً 

فهم ز شاعر بكثرة،وإبرااللدى  وبها يختبر صدق مقولته بوجود هذا النمط التصويريِِّ 

 وقصده في استعمالها. التقنيات وهضمه لها كذلك الشاعر لتل

 نيبُ.يأمل البحث أن يكون قد حقق ذلك.وما توفيقي إلا بالله عليه توكلت وإليه أُ 
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. حيث 84،ص 1993، 3عجلِّة إبداع،:الصورة الشعرية واللقطة السينمائية،مد.أحمد مجاهدانظر،(1)

فنيةً في اتِِّجاه القصيدة الحديثة نحو الدراميَّة،حيث تشَِي بدلالاتٍ  يرى أن النَّمط من التصويرِ خُطْوةً 

ورة  خَلْفِيَّة الصورة التي ترتكز في تكوينها على   عميقةٍ تضُاف إلى   الجانب البصريِِّ في مقابل الصُّ

دة.ـالذِِّهنية ال  مُجرَّ
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